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KOSZONETNYILVANITAS

Ezuton szeretnék irdsban is kdszonetet mondani mindazoknak, akik — kdzvetett vagy
kozvetlen médon egyarant — hozzéjarultak disszertaciom elkésziilté¢hez.

Elsésorban témavezetom, Kamp Salamon felé szeretném héalam kifejezni,
amiért ¢leslatasaval hozzasegitett az egész dolgozat végleges formajanak
elnyeréséhez.

Ugy gondolom, dolgozatom megirasahoz elengedhetetlen volt az a tébbhetes
németorszagi kutatokorut, amelyet a Zeneakadémia tdmogatasaval jarhattam végig. Itt
kell megemlitenem a berlini, lipcsei, diisseldorfi, hamburgi és weimari konyvtarak
dolgozodinak rendkiviili tiirelmét és segitdkész hozzaallasat, kiilonos tekintettel utobbi
intézményre, ahol egy Mendelssohn-kéziratot is rendelkezésemre bocsatottak. Habar
az ott kolcson kapott kézirat nem kapcsolodik szorosan a disszertaciom témajahoz,
azonban igencsak meghatarozé élményt jelentett és rendkiviili lendiilettel inspiralt
kutatdsom folytatasdban az az 1847-ben keletkezett, Mendelssohn ceruzajanak és
ezaltal szellemének nyomat Orz0 papirlap, melyet kezembe vehettem ¢és
tanulmanyozhattam.

A kiilfoldi konyvtarak mellett koszonet illeti a Zeneakadémia €s a FOvarosi
Szabd Ervin Konyvtar konyvtarosait, akik az olykor megoldhatatlannak tiind
kéréseimet is elképzelhetetleniil rovid id6 alatt teljesitették.

Dolgozatom nem vehette volna fel nyomtatasra kész kiilalakjat Balla Lasz16 és
Schulz Krisztian segitsége nélkiil.

Hatalmas koszonet illeti Molnar Judit Lillat, akinek szeme rancba szedte a
disszertdcidmban szerepld grafikai elemeket.

Es végill koszonom sziileimnek, akik helyettem locsoltik a kenesei

gyiimolcsfakat, amig én a disszertaciomon munkalkodtam.

Dinya David
Budapest, 2021. november 8.



BEVEZETES

Mivel zenei tanulmanyaim soran leginkdbb Georg Friedrich Héandel és Felix
Mendelssohn-Bartholdy miivészete hatott ram, ezért idedlisnak lattam e két szerzd
munkdassaganak azt a szegmensét feldolgozni, amelyek atfedéssel birnak. E
metszéspontok a legszembetiindbb moédon Hindel és Mendelssohn oratorikus
miiveiben mutatkoznak meg. Utdbbi szerzé Paulus’ és Elids® cimii oratoriuma mellett
kivaltképp a zsoltarszovegekre kompondlt, nagyszabdsu oratorikus miiveiben, az
Ggynevezett zsoltdrkantdtdiban® mutathatd ki Hindel zenéjének hatasa. Mivelhogy
Mendelssohn egyetlen ilyen alkotasarol sem lelhetd fel magyar nyelvii tudoményos
leirds vagy elemzés — elsdsorban csupan német és angol nyelvii tanulmanyok
foglalkoznak e témakdrrel —, igy indokoltnak éreztem ezt az {rt értekezésemmel
betdlteni. Dolgozatomban elsésorban az 6t zsoltarkantata keletkezési koriilményeit,
valamint magukat a miiveket veszem formatani és egyéb kompoziciés szempontok
szerint gorcso ald. Emellett olykor mind Mendelssohn sajat maga alkotta véleményét,
Mendelssohn kompozicios stilusadnak fejléddése szempontjabol a ra legnagyobb hatast
gyakorl6 zeneszerzoket, mindenekelott a szdmara példaként szolgaldé Georg Friedrich
Héandel miivészetét.

Bér dolgozatom témajanak gazdag lehetdségei egyre tavolabb és tavolabb
vinnének a kdzponti gondolattdl, azonban egyrészt a rendelkezésre allo hely kevés
lenne e kérdéskor maradéktalan kifejtésére, masrészt nem is célom annak valamennyi
szegmensét részletekbe menden leltarszertien feltarni, igy a disszertaciomban kifejtett
gondolatok origdja mindvégig szigoruan Mendelssohn zsoltarkantatdi maradnak.

Rendkiviil fontos megemlitenem €s hangsulyoznom, hogy habar ezek a miivek
egyhazi szovegekre irodtak, azonban az erre iranyuld elemzéseket — legyenek azok
akar teoldgiai, akar egyhaztorténeti vagy liturgiai vonatkozastiak — a specidlisan ezt a
teriiletet kutato, legfoképp egyhdzzenészek szaktudasara kell biznom. frasom témajat
semmilyen modon sem probalom egyhazzenei aspektusbodl vizsgélni, a dolgozatomban
szerepld zenemiiveknek elsdsorban a kompozicids-technika szempontjabol valo

megkozelitésére vallalkozom.

' Paulus (MWYV A 14, op. 36).
2 Elias / Elijah (MWV A 25, op. 70).
3 Lasd a 18. oldalt.
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BEVEZETES

Kutatdsomat egy 2017-es és egy 2018-as németorszagi tanulmanyutam
segitette és alapozta meg, mely soran azokon a helyszineken jartam és azon telepiilések
konyvtaraiban kutattam, melyek Mendelssohn ¢letében valamilyen szempontbol
kiemelkedd jelentdséggel birtak. Ezen allomasok koziil elsdésorban Berlint, Lipcsét,
Weimart, Diisseldorfot és Hamburgot kell megemlitenem, az ottani konyvtarak koziil
Lipcse és Weimar intézményei* voltak segitdkész partnerek abban, hogy az ott
fellelhetd Mendelssohn-miivek kézirataiba és elsd kiadasainak kottdiba betekintést
nyerjek. E munka soran nemcsak az eredeti partitirakat, hanem a kéziratos
sz6lamanyagokat, valamint korabeli dokumentumokat is 4tnézhettem.

Mendelssohn egész élete soran rendkiviili érdeklédést tanusitott az 6t megel6z0
korok komponistai, kiilondsen Johann Sebastian Bach és Georg Friedrich Héndel
miivészete irant. Alkototevékenységének korai iddszakaban utdbbi zeneszerzot
tekintette példaképének. Fiatalkoraban SZamos Héandel-kompozicid
megszolaltatdsaban vett részt, ezen feliil miiveinek kottait szerkesztette, atdolgozta, és
azokat gyakran vezényelte is. Mendelssohn Héndel iranti rajongdsanak bizonyitékaul
nem csak a Hindel-milivek interpretalasar6l fennmaradt koncertplakatok vagy
feljegyzések, valamint a killonféle atiratok tantuskodnak. O volt az, aki eldszor emelte
Hindel miiveit a német koztudat fokuszaba.’

frasomban igyekszem Mendelssohn zsoltarkantataiban a barokk — legfoképp a
bach-i, azonban mindenekeldtt a hidndeli — minta kikopasat és atalakuldsat, ezzel
egyidejlileg Mendelssohn sajat hangja megtalalasanak folyamatat kimutatni.

Dolgozatomba elsésorban helyhidny miatt nem emelek be idézeteket és nem
teszek részletes utaldsokat ezen irasbol, azonban kutatdmunkdm sordn igen nagy
segitségemre volt Dobszay Laszlo: A klasszikus periodus cimii munkdja. A
zsoltarszovegek értelmezéséhez €s az azokban valo elmélyiiléshez pedig legfoképp a
Szent Agoston-féle Zsoltdarmagyardzatok cimii irast forgattam.

A dolgozatomban elemzett kompoziciokat a zeneszerzé ¢életmiivében

elhelyezve, azokat kifejezetten az Ot ért hatdsokkal és olykor az alkotomunka

4 A Leipziger Stadtbibliothek a Psalm 42 — Wie der Hirsch schreit MWV A 15, op. 42), a Psalm 95 —
Kommt, lasst uns anbeten (MWV A 16, op. 46) 1842-es és a Psalm 114 — Da Israel aus Agypten zog
MWV A 17, op. 51) els6 kiadasait, a Goethe- und Schiller-Archiv Weimar pedig Mendelssohn egyik
levelét — melyben egy kiadatlan kanonjanak kézirata szerepel — bocsatotta rendelkezésemre.

5 It was Mendelssohn who first stirred the German public into awareness of Handel.” In: Hellmuth
Christian Wolff: ,,Mendelssohn and Handel.” The Musical Quarterly XLV/2 (1959. éprilis.): 175-190.
179.
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koriilményeivel szemléltetve mutatom be, hangstlyt fektetve az ezen iddszak alatt

bekovetkezo stilaris valtozasokra.
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ELSO FEJEZET

Noha az utokor Felix Mendelssohn-Bartholdyt — szinte kivétel nélkiil — elsésorban
zenemilvel miatt tartja szamon, azonban olykor mds miivészeti teriileten hagyott
kéznyoma kapcsan is megemliti 6t. Bar sziilei a lehet6 legteljesebb korli neveltetést
adtak neki, kétségtelen, hogy Mendelssohn rajzai, festményei, versei és egyéb irasai —
mennyiségiiket €s jelentdségiiket tekintve egyarant — kevésbé meghatdrozoak a

zenemiivészetben elért alkotasaihoz képest. !

1. abra
Felix Mendelssohn-Bartholdy: Tajkép az Amalfi-6bélrél (1839), akvarell, papir, kb. 30x37 cm?

Mendelssohn széles latokore lehetové tette szamara, hogy a kor szamos
kiilonboz6 nyelvi €s felekezeti szovegei koziil tobbet felhasznalhasson kompozicios
tevékenységei soran. A német mellett latin, angol és francia nyelvii szovegeket
dolgozott fel zenemiiveiben.

! Felix Mendelssohn-Bartholdy sokszinii tehetségérdl és széleskorli neveltetésérdl lasd tobbek kozott
Clive Brown: 4 portrait of Mendelssohn. (New Haven and London: Yale University Press, 2003.) I1. és
I11. fejezetét.

2 http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/201 I /music-and-continental-books-manuscripts-
111402/10t.303.html. (Utolsé megtekintés: 2021. oktober 30.).


http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2011/music-and-continental-books-manuscripts-l11402/lot.303.html
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2011/music-and-continental-books-manuscripts-l11402/lot.303.html

Zsoltarmegzenésitéseiben mindenekel6tt bibliai szovegeket, elsésorban Luther
német nyelvl forditasat, a Vulgata latin szovegeit, lutherdnus koralokat, valamint a
katolikus liturgidba tartoz6 latin nyelvii textusokat hasznalt. Ezaltal egyhazi
kompozicioit megannyi felekezet felhasznéalhatja sajat liturgiajanak gazdagitasara.
Hangstlyozni kell azonban, hogy mindezen forrdsok mellett a legfontosabb szamara a
Zsoltarok Konyve volt, egyhazi miveinek szovegét a legtobb esetben innen
kolcsondzte (2. abra). Bar Mendelssohn a kompozicidihoz egész ¢lete soran

felhasznalta a kiilonb6z0 felekezetek irdsait, ugy tiinik, valdjaban egyik sem allt hozza
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lelkileg talsagosan kozel, ,,szamara a valodi szentséget maga a zene jelentette.”

MENDELSSOHN ZSOLTARMEGZENESITESEI

ONALLO MOVEK

keletkezési /

jegyzékszam zsoltar cim / kezdésor opusz stdolgozisi év
MWV A9 115. Non nobis Domine / Nicht unserm Namen, Herr 31 1831.,1835.
MWV A 15 42. Wie der Hirsch schreit 42 1837.,1838.
MWV A 16 95. Kommt, lasst uns anbeten 46 1838., 1841.
MWV A 17 114. Da Israel aus Agypten zog 51 1839., 1840.
MWV A 23 98. Singet dem Herrn ein neues Lied poszt. 91 1843.
MWV B1 119. Ich weiche nicht von deinen Rechten 1829.
MWV B2 119. Deine Rede prige ich meinem Herzen ein 1829.
MWV B3 7. Ich will den Herrn nach seiner Gerechtigkeit preisen 1829.
MWV B5 46. Gott, du bist unsre Zuversicht und Stirke 1829.
MWV B6 19. Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes 1821.
MWV B9 66. Jauchzet Gott, alle Lande 1822.
MWV B 31 5. Lord, hear the voice of my complaint 1839.
MWV B 32 31. Defend me, Lord, from shame 1839.
MWV B 34 24. Dem Herrn der Erdkreis zusteht 1843.
MWV B 35 2. Worauf ist doch der Heiden Tun gestellt 1843.
MWV B 36 93. Gott als ein Konig gwaltiglich regiert 1843.
MWV B 37 98. Nun singt ein neues Lied dem Herrn 1843.
MWV B 38 100. Ihr Volker auf der Erde all 1843.
MWYV B 39 31. Auf dich setz ich, Herr, mein Vertrauen 1843.
MWV B 40 91. Wer in des Allerhichsten Hut 1843.
MWYV B 41 2. Warum toben die Heiden poszt. 78/1 1843., 1845.
MWYV B 45 100. Jauchzet dem Herrn, alle Welt 1844.
MWYV B 46 43. Richte mich, Gott poszt. 78/2 1844., 1845.
MWV B 51 22. Mein Gott, warum hast du mich verlassen poszt. 78/3 1844.
MWYV B 53 91. Denn er hat seinen Engeln befohlen 1844.

3 Judith Chernaik: ,,Mendelssohn reconsidered.” The Musical Times 154/1922 (2013. tavasz): 45-55.

53.

2. abra
Mendelssohn zsoltarmegzenésitései




ELSO FEJEZET

Mendelssohn kompozicios tevékenységére hatast gyakorld zeneszerzok Palestrinatol
Beethovenig* terjedtek. Disszertaciomban utdbbi szerzd Mendelssohn miivészetében
kimutathat6 hatdsat nem elemzem, mert az leginkdbb korai vondsnégyeseiben és a
Reformacié-szimfoniajaban érhetd tetten, a zsoltarkantatakban nem mutathato ki.

Az ifji Mendelssohn — minden bizonnyal — 1819 madjusatol a berlini
Singakademie péntekenként tartott zenekari probdinak latogatisa soran talalkozott
el6szor Johann Sebastian Bach és Georg Friedrich Hindel legfontosabb miiveivel.®
Egy évvel késébb, 1820. oktdber elsejétdl kezdve® — amikortdl parhuzamosan August
Wilhelm Bachndl” orgonét kezdett tanulni — a tizenegyéves Felix® a Carl Friedrich
Zelter® vezette Singakademie korusaba felvételt nyert, és az ott énekelt repertoar révén
kapcsolatba keriilt szamos mas zeneszerzé alkotasaival is. Johann Sebastian Bach,
Georg Friedrich Hédndel ¢s Wolfgang Amadeus Mozart kompozicioi mellett ott
ismerkedett meg az itdliai mesterek, tobbek kozott Giovanni Pierluigi da Palestrina,
Antonio Lotti,' Albano Marcello,!! Antonio Caldara,'? Giovanni Battista Pergolesi, '
Niccolé Jomelli'* és Orazio Benevoli!® kompozicidival is.!® Az italiai zene iranti

vonzalmat Mendelssohn heidelbergi utazasa, 1827 nyara-6sze alatt Anton Friedrich

4 ,von Palestrina bis Beethoven reichen.” In: Rudolf Werner: Felix Mendelssohn Bartholdy als
Kirchenmusiker. Doktori disszertacid. Frankfurt am Main: Universitdt Frankfurt am Main, 1930.
(Kézirat). 130.

5 R. Larry Todd: ,,Mendelssohn(-Bartholdy), (Jacob Ludwig) Felix.” In: Stanley Sadie (szerk.): The
New Grove Dictionary of Music and Musicians, XVI. kotet. (London: Macmillan Publishers Limited,
2001.) 389-424. 390.

6 Pietro Zappala: ,,Vorwort.” In: Felix Mendelssohn Bartholdy: 13 Psalmmotetten. (Stuttgart: Stuttgarter
Mendelssohn-Ausgaben, Carus Verlag, 1997.) V.

7 August Wilhelm Bach (Berlin, 1796. oktober 5. — Berlin, 1869. éprilis 15.), német orgonista, tanar és
zeneszerz6. A Der praktische Organist (1840 koril) és a Choralbuch fiir das Gesangbuch zum
gottesdienstlichen Gebrauch fiir evangelische Gemeinden cimii kiadvanyai altal valt jelentdssé. Nem
allt rokonsagban Johann Sebastian Bachhal.

81820 oktobere 6ta énekelte Hindel miiveit. In: Peter Schmitz: ,,»Den Ganzen Puren Hindel« nicht erst
in »Moselwasser Getaucht«: zu Felix Mendelssohn Bartholdys Hindel-Rezeption.” In: Matthias
Geuting (szerk.): Felix Mendelssohn Bartholdy. Interpretationen seiner Werke in 2 Bdnden. 2. (Laaber:
Laaber-Verlag, 2016.) 604—618. 604.

® Carl Fiedrich Zelter (1758. december 11., Berlin — 1832. m4jus 15., Berlin). Német zeneszerzo,
karnagy, zenetanar, Johann Wolfgang von Goethe ,,zenei bizalmasa” (musical confidant) és baratja.
Tobbek kozott FMB és névére, Fanny Hensel (sziil.: Fanny Mendelssohn), valamint Giacomo
Meyerbeer és Otto Nicolai tanara. In: ,,Zelter, Carl Fiedrich.” Grove. XXVII. kotet. 781-783. 781.

10 Antonio Lotti (Hannover, 1666. — Velence, 1740. januar 5.) itdliai zeneszerzo.

! Albano Marcello (1601-1616 kdzott viragzott) italiai zeneszerzo.

12 Antonio Caldara (Velence, 1671. — Bécs, 1736. december 28.) italiai zeneszerzd.

13 Giovanni Battista Pergolesi (Jesi, 1710. januér 4. — Pozzuoli, 1736. marcius 16.) italiai zeneszerzo.
14 Niccold [Nicold] Jommelli [Jomelli] (Aversa, 1714. szeptember 10. — Néapoly, 1774. augusztus 25.)
italiai zeneszerzo.

15 Orazio Benevoli (Roma, 1605. aprilis 19. — Réma, 1672. jinius 17.) itdliai zeneszerzo.

16 Werner: Kirchenmusiker. 131.
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Justus Thibaut-val'” valo talalkozésa soran erdsitette meg.'® Mendelssohn Tu es

19 t20

petrus’”, és a tizenhatszélamli Hora est”” cimli kérusmiive a XVII. szdzadi italiai

tobbkorusos hagyomanyt elevenitik fel. A palestrinai hatasok — a vokalpolifonia
kiemelt alkalmazidsa — a zsoltdrmegzenésitésekben is tetten érhetdek, ezek
bemutatdsara az egyes miivek részletes elemzései soran kertil sor.

Mendelssohn bizonyos korai darabjaiban az egyes, leginkabb a nem funkcios
zene gondolkoddsmoédjat  tiikrozd harmoéniai  fordulatok?'  kiilondsképpen
emlékeztetnek a komponista példaiként szolgalo, feljebb emlitett italiai zeneszerzok
miiveinek harmoéniavilagéara. Késobbi, érett kompozicidiban ez a fajta hatas mar nem
mutathato ki.

Mindenekeldtt azonban Mendelssohnnak egész ¢€letén 4t tart6 Hindel
milvészete iranti vonzalma a legegyértelmiibb és legszembetindbb. E rajongasat

nemcsak egyes zenemivei vagy Héandel-atdolgozasai, hanem szdmos levelében

megfogalmazott vallomasai is igazoljdk. A 17. Kolni-Als6-Rajnai Zenei Fesztival??

vezetéséért a rendezvény bizottsagatdl ajandékba kapott harminckét-kotetes Handel-

kiadasrol egy, az {innepség utan néhany esztenddvel késébb irott levelében®® is még

ezekkel a szavakkal aradozott: ,a legszebb ajandék, amit életemben kaptam.”?*

Hasonlé hangvétellel szamolt be a barokk zeneszerzd Izrael Egyiptomban® cimii
oratoriumarol a London Handel Society felkérésére 1844-45-ben szerkesztett kotta
eldszavaban: ,egy oratorium, amelyre mindig az egyik legnagyszeriibb ¢és

legmaradandébb zenemiiként tekintek”.?® Nem véletlen tehat, hogy szdmtalan masik

17 Anton Friedrich Justus Thibaut (Hameln, 1772. januar 4. — Heidelberg, 1840. mércius 28.) német
jogész és amator zenész. Heidelbergbe valo koltozését kdvetden korust alapitott, amelynek probait és
koncertjeit tobbek kozott Goethe, Tieck, Schumann és Mendelssohn is latogatott. Az 1825-ben
keletkezett Uber Reinheit der Tonkunst cimii miivében azt llitja, hogy a hanyatlé korabeli zenei izlés
leginkdbb a régebbi egyhdzi koruszene, kiilondsen Palestrina, Hidndel és kortarsaik zenéjének
tanulmanyozasaval finomithato. In: ,, Thibaut, Anton Friedrich Justus.” Grove. XVI. kétet. 390. 390.

8 Werner: Kirchenmusiker. 131.

MWV A 4, op. 111. 1827.

MWV B 18. 1828.

21 Példaul a Tu es petrus 67-71. iitemeiben.

22 17. Niederrheinischen Musikfestes zu K6ln, 1835.” In: Schmitz: Héindel-Rezeption. 608.

23 Jacob Belnek irott, 1844. aprilis 3-i levelében. In: I. m.: 616.

24 das schonste Geschenk, daf3 ich in meinem Leben bekommen habe.” In: 1. m.: 608.

5 Israel in Egypt (HWV 54).

26 an Oratorio which I have always viewed as one of the greatest and most lasting musical works”.
Mendelssohn eredetileg is angolul irta. In: Brown: 4 portrait. 41.
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alkalom mellett (3. dbra) a Lipcsei Egyetem tiszteletbeli doktordva avatdsanak

alkalmaval is ezt a miivet vezényelte.?’

HANDEL-ORATORIUMOK MENDELSSOHN VEZENYLETEVEL
az oratoium cime jegyzékszama eladasszama
teljes / részleges
Israel in Egypt HWYV 54 5/6
Messiah HWYV 56 477
Zadok the Priest HWYV 258 71—
Judas Maccabeus HWYV 63 -/4
Dettinger Te Deum HWYV 283 2/1
Alexander’s Feast HWV 75 2/ -
Samson HWV 57 -/2
Rodelinda HWV 19 -/2
Joshua HWYV 64 1/-
Solomon HWYV 67 1/-
O Praise the Lord HWYV 254 1/-
Acis und Galatea HWYV 49a -/1
Theodora HWYV 68 -/1
Jephta HWYV 70 -/1
3. abra®

Héndel-oratériumok Mendelssohn vezényletével

Mendelssohn a kor hagyomadanyaival szembemenve ¢és ezaltal kortarsait

megeldzve a Handel-miivek szerkesztésekor célul tlizte ki a zeneszerzd eredeti

kottainak (urtext) vilagos elkiilonitését a kozreadoi megjegyzésektdl és utasitasoktol.?’

Ez az jfajta szemléletmod az akkor ,,rendkiviil népszerii, meglehetdsen lerdviditett és
helyteleniil forditott”3? kiaddsokkal ment szembe, azzal az eljarassal, amely gyakran a
miivek eredeti tartalmanak torzitasahoz vezetett.

Szdmos tanulmany foglalkozik Mendelssohn zsid6 szarmazasaval és a
keresztény hitre vald attérésével, tovabba keresztény (katolikus, protestans) szovegii

zenemiiveivel valo kapcsolataval. Mivel ez a témakor igen messze vezetne irdsom

27 Fanny Hensel levele Rebecca Mendelssohnnak 1844, 4prilis 18-4n és Felix levele Rebeccanak 1844.
marcius 24-én.

28 Schmitz: Hindel-Rezeption 610-611. oldalai nyoman. Vesd dssze: Fanny levele, 1837. méjus 29., in:
Briefe 5. 278-281., valamint Hans Joachim Marx: Hindels Oratorien, Oden und Serenaden. Ein
Kompendium. (Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1998.) 240.

2 I think it my first duty to lay before the Society the Score as Handel wrote it, without introducing the
least alteration, and without mixing up any remarks or notes of my own with those of Handel.” In:
Brown: 4 portrait. 41.

30 very popular, considerably abbreviated, and faultily translated editions by Ignaz Franz von Mosel,
published by Haslinger in Vienna (Jephta, Belshazzar, Samson).” In: Hellmuth Christian Wolff:
,Mendelssohn and Handel.” The Musical Quarterly LXV/2. (1959. éprilis) 178-179.
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kozponti tematikdjatol, ezért erre részletesen nem térek ki, csupan a lényegesebb
szalakat vazolom fel.

Mendelssohn mér egészen fiatal koratol kezdve keresztény neveltetést kapott.>!
Bar egyhazi nevelSjének, Pastor Wilmsennek®?> 1825-ben irott ,,megerdsitd
hitvallasdban™3?® lejegyzett gondolataib6l** aligha megkérddjelezhetd, hogy a fiatal

Felix keresztény hite igaz belsd késztetésbdl fakadt, azonban szdrmazasira — és

135

kiilonosen Moses Mendelssohnnal”> valé rokoni kapcsolatara — egész ¢letében biiszke

maradt.*¢

Azonban apja dvatossagra intette Felixet ezen érzésének a kiilvilag szamara is
érzékelhetd megélésében. Abraham Mendelssohn®’ igencsak hosszan részletezve
fejtette ki fianak egy levelében csalddneviik megvaltoztatasanak fontossagat és
stirgdsségét, valamint annak elmaradasanak kovetkezményeit. Az tizenet elso fele az
alabbi gondolatokra élezddik ki: ,,[noha] kereszténynek nevelkedtél, aligha érted. A
keresztény Mendelssohn lehetetlenség. A keresztény Mendelssohnt a vilag soha nem
ismeri el.”*® Levelét pedig az aldbbi sorokkal zarja: ,,Ha a neved Mendelssohn, ipso
facto’® zsid6 vagy. Es ez pedig (ha méasért nem, csak azért, mert ellentétes a tényekkel)
semmilyen haszonnal nem jarhat.”*’ Bar tobbek kozott ennek okdn a huszesztendds
Felix 1829-ben Londonban felvette a Bartholdy csaladnevet*' — ezaltal hivatalosan
Mendelssohn-Bartholdy* (alkalmanként a k&tojel nélkiili Mendelssohn Bartholdy) lett
—, azonban a késébbiekben nem mindig hasznalta kdvetkezetesen ebben a formaban.

Tobbek kozott Anglidban mutatkozott be sorra eredeti csaladnevén, amely miatt az

apja le is szidta 6t.+’

31 Brown: 4 portrait. 92.

32 Friedrich Philipp Wilmsen (Magdeburg, 1770. februar 23. — Berlin, 1831. m4jus 4.). Német teologus
és pedagbgus.

33 Confirmation confession.”

1. m.:92-101.

35 Német filozofus, ird, kereskedd, Felix Mendelssohn-Bartholdy apai nagyapja (Dessau, 1729.
szeptember 6. — Berlin, 1786. januar 4.).

36 Méghozza olyannyira biiszke volt nagyapjara, hogy 1840-ben kulcsszerepet jatszott Moses
Mendelssohn 6sszegylijtott munkainak a lipcsei Brockhaus altal 1843-t61 1845-ig tartd kiadatasaban.
Vesd 0ssze: Brown: A4 portrait. 84.

37 Abraham Mendelssohn (Berlin, 1776. december 10. — Berlin, 1835. november 19.), Felix apja.

38 Abraham Mendelssohn 1829. jilius 8-i levele FMB-nek. In: Bodleian Library, Oxford,
MS.M.D.M.b.4.

39 A ténybdl kifolyolag.

4 Uo.

4 Brown: 4 portrait. 105.

42 Bizonyos emlitések alkalmaval Mendelssohn-Bartholdi.

4 Abraham Mendelssohn 1829. julius 8-i levele FMB-nek. In: Bodleian Library, Oxford,
MS.M.D.M.b.4.
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Az 1j név hasznalata ellenére Mendelssohn zsidé szdrmazdsa a koztudat
szamara nyilvanvalo volt, és valdsziniisithetéen ez jarulhatott hozza ahhoz is, hogy
1832-ben a Singakademie-re megpalyazott igazgatoéi posztot nem kaphatta meg.**
Noha Mendelssohn 1830-ban — a disszertdciomban elemzett els6 miivének
komponalasanak idején — a Bartholdy nevet mar hosszl évek 6ta viselte, azonban az
egyszerliség kedvéért a tovabbiakban is kizarolag a rovidebb Mendelssohn alakot, a
labjegyzetekben kivaltképp a levelezéseire valo hivatkozéas soran pedig az ,,FMB”
roviditést fogom hasznalni.

Minden bizonnyal meglepd, hogy Mendelssohnnal az egyik legszorosabb
baratsdgot apold Schumann is kifejtette rola feleségének, Clara Schumannak irott
egyik levelében, hogy ,,a zsidok zsidok maradnak”,* noha mindketten mélységesen
tisztelték Ot. Mendelssohn zsidd szarmazdsa még haldla utdn is olykor ,aldésta
miivészetének nagysagat”. 4

Ugy vélem, nem volna tulsagosan nagy merészség azt allitani, hogy a
parhuzam, amely Felix €s nagyapja, Moses Mendelssohn kozétt felallithatd, megallja
helyét, hiszen mindketten — ki kozvetlen, ki kdzvetettebb mdédon — a zsiddsagot a
kereszténység felé probaltik kozeliteni. Mig Moses*’ filozofiai targyl irdsai és
cselekedetei, addig Felix zenéje altal, tobbek kozott a zsoltarkantatain keresztiil*® tette
mindezt.

Mendelssohn egyhazi szovegekre komponalt miivei két csoportra oszthatoak.
Az egyik halmazba azok a csekélyebb szamu alkotasok tartoznak, amelyek valoban
valamilyen liturgikus céllal sziilettek. E miiveket leginkabb a berlini egyhazzene-
igazgatoi tisztségét betdlté idSszak idején komponalta az ottani dom szamara.*’ Ebbe
a csoportba tartozik tobbek kozott utolsé zenekari kiséretes zsoltarmegzenésitése. >’

A masik kategoriat — értelemszeriien — a nem liturgikus célbol készitett

egyhdzzenei kompozicidi alkotjak.

“ Eric Werner: Mendelssohn. Leben und Werk in neuer Sicht. (Ziirich/Freiburg: Atlantis Musikbuch-
Verlag, 1980.) 256.

4 Juden bleiben Juden.” In: Robert und Clara Schumann: Ehetagebiicher, 1840-1844. (itt: 1840.
november 8-15.) Szerk.: Gerd Nauhaus és Ingrid Bodsch. (Bonn: Verlag Stroemfeld und StadtMuseum
Bonn, 2007.) 32.

4 Brown: 4 portrait. 112.

47 Https://www.britannica.com/biography/Moses-Mendelssohn. (Utolsé megtekintés: 2021. marcius
10.)

8 Jeffrey S. Sposato: The Price of Assimilation. Felix Mendelssohn and the Nineteenth-Century Anti-
Semitic Tradition. (Oxford: Oxford University Press, 2006.) 8.

4 Lasd a 10. fejezetet.

S0 A 98. zsoltdr.
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[Mendelssohn] Miveit az 1830-as és 40-es években sokszor maga dirigalta
a nagyvarosi zenei tinnepek, Musikfesten alkalmabol Anglidban és szerte
Németorszagban. Liturgiatol fiiggetlen alkalmakrol, koncertekrdl volt
tehat sz6. Egyhazzenei miiveire, kevés kivételtol eltekintve [ ...] a zwischen

Kirche und Konzertsaal kifejezés a legtalalobb.’!

Ebbe az utobbi halmazba tartozik a jelen dolgozatban vizsgalt 6t zenekari kiséretes
zsoltarmegzenésitése, azaz zsoltarkantatdja koziil az els6 négy.

Ezen miivek , kultartdrténeti-mtivelodéstorténeti besorolasa [és ezaltal az oket
illeté megfeleld kollokacidé hasznalata] nem konnyii: kantdta és »zsoltarmotetta,
»templomi« és »egyhazi« zene” kdzott vannak valahol,>? bizonyos irasok pedig a
,képzelt egyhazi zene” megjeldlést alkalmazzak rajuk. >* Azonban mivel az egységes
sz6hasznalat célravezetdbb, ennélfogva ezeket a miiveket a tovabbiakban is kizarolag
a zsoltarkantata™ kifejezéssel fogom illetni.>>

Mendelssohn az &t zsoltarkantata mellett egyetlen szimfonia-kantatat és nyolc>®
koralkantatat komponalt (4. dbra). Bar utobbiak publikalasatol elallt — ezt egyes
forrdsok leginkdbb a zeneszerzd Bach stilusdnak elsajatitdsa iranti gyakorlatainak
tekintik®” —, azonban azok min&sége jogosan tették méltova késébbi kiadasukhoz.®

Mendelssohn zsoltdirmegzenésitései az id0 eldrehaladtaval egyre inkabb az
oratorikus stilushoz kozelitettek azaltal, hogy azokban a hangszeres anyag mindinkabb
egyre jelentdsebbé valt. A vokalis anyagokat kopuldzé instrumentélis szolamok egyre

inkabb o6nallosultak.

S Wulfné Kinczler Zsuzsanna: A porosz liturgiai reform és Felix Mendelssohn Bartholdy egyhdzzenei
munkdassaga. Doktori értekezés. Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2006. (Kézirat.) 40.
52 einer Werkgruppe, deren kulturgeschichtliche Einordnung nicht leicht ist: zwischen Kantate und
»Psalmmotette«, zwischen ykirchlicher« und »geistlicher« Musik.” In: Konrad Kiister: ,,Review —
Studien zu den Psalmen mit Orchester von Felix Mendelssohn.” Die Musikforschung XLVIII/1 (1995.
janudr—-marcius): 87.

53 Carl Dalhaus, Georg Feder és R. Larry Todd publikacidikban az ,,imagindre Kirchenmusik” alakot
hasznaljak.

3% A Mendelssohn ezen miiveivel foglalkozé német nyelvil irodalom Psalmkantate szdkapcsolata
nyoman.

35 A zsoltarkantata és az Gigynevezett koralkantata kozti kiilonbség abban mutatkozik meg, utdbbiban
koralharmonizacio(k) is helyet kap(nak).

56 Egyes irasok a Verleih uns Frieden gniidiglich / Da nobis pacem, Domine szovegkezdet(i kompoziciot
nem soroljak a koralkantatak kozé.

57 Vesd ossze: Nelson Lee David: The Chorale Cantatas of Felix Mendelssohn-Bartholdy: an
Examination of Mendelssohn's Translation of J. S. Bach's Musical Syntax and Form. Doktori
disszertaci6. Tucson: The University of Arizona, 2009. (Kézirat).

8 Mendelssohn koralkantatai 1972-85 kozott keriiltek publikalasra.
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Dinya Dévid: Felix Mendelssohn-Bartholdy zsoltarkantatai

A kovetkezd gondolat bévebb kifejtése egészen messze vinne a kdzponti
tématol, azonban meg kell jegyeznem, hogy Mendelssohn azon torekvése, miszerint
az egyhazi zenét kozelebb kivanta vinni a koncertzenéhez (szinpadi zenéhez), nem
csak zsoltarkantatain keresztiil érhetdek tetten. Erre remek példa tobbek kozott az
Athalia ciml szinpadi kisérézenéjében megszolaldo harmonizélt koraldallam (,,Nur
Angst und Weinen, Herr”) amely nem egy 1étezd koraldallam feldolgozasa, hanem
Mendelssohn sajat alkotdsa. Emellett szamos egyéb kompoziciojaba komponalt
szabadon koraldallamokat (5. dbra). A zeneszerzd szamara a mintdt a kordlok
feldolgozasa sordn leginkdbb Bach miivészete jelentette. A tovabbi hindeli és bachi

hatasokat az egyes miivek elemzései soran mutatom be részletesen.

MENDELSSOHN SZABADON KOMPONALT KORALJAI
kelet-
jegyzékszam a mi cime a koral szovege opusz kezési
év
MWV N 6 Sinfonie (Sinfonia VI) Es-Dur (Trio II) - 1821.
MWV U 66 Fuge e-Moll - 35/1[b] | 1827.
MWV D1 Diirer-Festmusik »heilge for heilge” - 1828.
MWV A 13 Ach Gott, vom Himmel sieh’ darein (I) »Ach Gott, vom Himmel siel’ darein” - 1832.
MWV B 33 Hympne (II) »Deines Kind’s Gebet erhiore” 96/2 | 1840.
MWV A 18 Sinfonie-Kantate — Lobgesang (1I) - 52 1840.
MWV Q32 | Sonate D-Dur fiir Violoncello und Klavier (I1I) - 58 1843.
MWV B5 Trio Nr. 2 c-Moll fiir Violine, Vic. und KI. (IV) - 66 1845.
MWV W 60 Sonate D-Dur (I) - 65/5 | 1845.
MWV M 16 Athalia / Athalie ~Qu'ils pleurent, O mon Dieu” 74 1845.
MWV A 25 Elias / Elijah (XV) Wirf dein Anliegen auf den Herrn” 70 11846.
5. abra”’
Mendelssohn szabadon komponalt koraljai
A kovetkezd fejezetekben — amelyek disszertaciom magvat adjak —

Mendelssohn 6t zenekari kiséretes zsoltarmegzenésitését, a Non nobis Domine / Nicht
unserm Namen, Herr, a Wie der Hirsch schreit, a Kommt, lasst uns anbeten, a Da
Israel aus Agypten zog és a Singet dem Herrn ein neues Lied cimii-szovegkezdetii®
zsoltarkantatait elemzem.

Annak ellenére, hogy a dolgozatban elemzett zsoltarkantatak korabeli kiadasok

szerinti cimadasa nem egységes, disszertdciomban ezeket a kompoziciokat a

39 Vesd ossze: R. Larry Todd és Angela R. Mace: ,,Mendelssohn and the Free Choral.” Choral Journal
49/9 (2009. marcius): 48—69. 68.
60 A zsoltarkantatdk cimeivel kapcsolatos kérdéseket az egyes elemzéseknél részletezem.
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kovetkezetesség kedvéért a legtobb esetben az egyes miivek alcimei vagy azok
nyitotételeinek kezddsorai alapjan, valamint azok magyar forditasu alakjait hasznalva
tiintetem fel. Ezéltal az els ilyen miivet az eredeti Psalm helyett a tobbi zsoltarral valo
Osszetévesztést kikiiszoObolendd az eredeti latin verzioju mi alcime alapjan — amely a
szoveg kezddsora is egyben — leginkdbb Non nobis Domineként, valamint 7175.
zsoltarként emlitem meg. Tovabba a Der 42. Psalm vagy Der 42" Psalm helyett a
Wie der Hirsch schreit és a 42. zsoltar, a Der 95. Psalm helyett a Kommt, lasst uns
anbeten és a 95. zsoltar, a Der 114. Psalm helyett a Da Israel aus Agypten zog és a
114. zsoltar, valamint a Der 98. Psalm helyett a Singet dem Herrn és a 98. zsoltar
alakokat hasznalom.

Az egyes miielemzésekben az adott zenemi szovege mellett legtobbszor az
1590-ben kiadott Karoli-féle magyar forditasat is megjelenitem. Ezek az idézetek
ekkor ,,a zenemii szovege [annak Karoli-féle forditasa]” formét oOltik. Mivel
Mendelssohn szovege sok esetben eltér az eredeti — az akkor szdmara rendelkezésre
allo, 1824-es%? és 1828-as®® kiadasu Luther-féle — bibliai szdvegektdl, ezért a
konnyebb Osszevethetdség érdekében e kettd valtozatot, valamint azok magyar — és
alkalomadtdn az egyes kiaddsok mas idegen nyelvii — forditdsait kiilon tablazatba
szedem.

Megjegyzendd, hogy mivel Mendelssohn zsoltarkantatainak az 0j 6sszkiadés-
sorozatban (Leipziger Ausgabe der Werke von Felix Mendelssohn Bartholdy) valo
kiadasa jelenleg is csak az tervezési fazisban tart, ezért ezen miivek kottainak
elemzésekor elsésorban azok kézirataira, az elsdé kiaddsokra (Breitkopf & Hartel és
Novello), az idaig egyetlen 0sszkiadasra (Rietz), valamint némely kompoziciok esetén

a nemrég megjelent Barenreiter-kottdkra tamaszkodtam.

61 Az elsd kiadasok cimeinek alakjai a fent emlitett miivek sorrendjében: Psalm, Der 42. Psalm, Der
LXXXXV* Psalm, Der 114°¢ Psalm, Der 98" Psalm.

62 John Michael Cooper: ,,Preface.” In: ud. (szerk.): Felix Mendelssohn-Bartholdy: Der 98. Psalm.
(Kassel: Barenreiter, 2016.) IV-XVII. XIV-XV.

63 John Michael Cooper: ,,Preface.” In: ud. (szerk.): Felix Mendelssohn-Bartholdy: Der 42. Psalm.
(Kassel: Barenreiter, 2014.) IV-XLI. XXXV-XXXVI.
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Psalm
(Psalm 115)

NON NOBIS DOMINE / NICHT UNSERM NAMEN, HERR

Torténeti attekintés

Amikor Mendelssohn a Non nobis Domine cimii zenemiivének kompondlasahoz
hozzakezdett, addigra mar 6t a cappella és egy basso continuo-kiséretes ndi karra irt
zsoltarmegzenésitést tudhatott magaénak.' E hatodik zsoltarszvegre komponalt miive
tobbek kozott abban tér el az elébb emlitett miivektdl, hogy a vegyes karon? kiviil
szolistakat és zenekart is alkalmaz.

1829-ben a huiszéves Mendelssohnt elsé londoni Utja el6tt zeneszerzéstanara,
Carl Friedrich Zelter Georg Friedrich Hindel Dixit Dominus-dnak — és Laudate
Puerijének — lemasolasara és tanulmanyozasara kérte.> A Buckingham Palace-ben
lévé King’s Private Library-ben George Frederick Anderson* konyvtardr?
engedélyével Mendelssohn kikdlcsondzte® a miiveket, majd a Dixit Dominus-t kdzel
mésfél honapon keresztiil masolta.” Ezt a kopiat késébb a bécsi kéziratgyiijtd Aloys
Fuchs-nak adta ajandékba,® amit 6 késdbb a bécsi Hofbibliotheknak hagyott 6rokiil.”
Mendelssohn a masolast kovetd kozel fél év utan igy fogalmazott csaladjanak irt

levelében: ,Meg akarom irni a Non nobis Dominét [és az a-moll szimfoniat].”!* E

' Lasd az Elsé fejezet 2. dbrajat.

2 Bar szakmai kozegben a vegyeskar és ndikar alakok hasznalata altalanosabb, azonban a Magyar
Tudomanyos Akadémia Nyelvtudomanyi Intézete a vegyes kar és a ndi kar formékat tartja
elfogadottnak.

3 Thomas Schmidt-Beste: ,»Alles von ihm gelernt?« Die Briefe von Carl Friedrich Zelter an Felix
Mendelssohn Bartholdy,” in: Mendelssohn-Studien, Beitrige zur neueren deutschen Kultur- und
Wirtschaftsgeschichte, 10. kotet. (Berlin, 1997.) 25-26., 51-53.

4 George Frederick Anderson (1793. december 14. — 1876. december 14.), angol hegediimiivész, a
Master of the Queen’s Musick cim visel6je. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 2.
kiadas. Szerk.: Stanley Sadie. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) I. kdtet. 615-616. 615.

5, Kustos.” In: Hans Joachim Marx: ,,Vorwort.” In: Georg Friedrich Hiindel: Dixit Dominus. (Kassel:
Bérenreiter-Verlag, 2012.) III-XVIIL. V.

6 Ralf Wehner: ,,Zu Mendelssohns Kenntnis Hindelscher Werke.” in: Hindel-Jahrbuch, 53. évf.
(Kassel, 2007.) 173-201.

71829. szeptember végétdl november elejéig. In: uo.: 182.

8 Wolfgang Dinglinger: ,,Der 115. Psalm »Non nobis Domine« / »Nicht unserm Namen, Herr« op. 31
fiir Solostimmen, gemischten Chor und Orchester.” In: Matthias Geuting (szerk.): Felix Mendelssohn
Bartholdy. Interpretationen seiner Werke in 2 Bénden. 2. (Laaber: Laaber-Verlag, 2016.) 370-375. 371.
® Marx: ,,Vorwort.” XIII.

10 Liebe Fanny ich will jetzt mein non nobis und die amoll Sinfonie componiren.” 1830. augusztus 11-
i levél Mendelssohntol Linzb6l Lea Mendelssohnnak és csalddjanak Berlinbe. In: Briefe 2. 65.
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szandék azonban a mii!!' befejezésére utal, ugyanis annak vazlatat Mendelssohn mar
az 1829-es angliai tartozkodasa idején elkészitette. '

1830 oktoberében — egy apjanak cimzett levelében — Mendelssohn elégedetten
szamolt be frissen befejezett miveirdl,!® egyéb, félkész és mar fejben felvazolt
kompozicioéirdl, valamint a ,,mar majdnem kész” Non nobis Dominérél.'* A kovetkezd
hoénap kozepén mar el is kiildte az elkésziilt miivet ndvérének, Fanny Mendelssohnnak,
melyet nem hivatalosan neki ajanlott 25. sziiletésnapja alkalmabdl. Felix levelébdl
vildgosan érezhetd az a kettejiik kozott 1évO szoros testvéri viszony, amely egész életén

at kiilonos jelentdséggel birt:

Az ajandék, kedves Fanny, amit a sziiletésnapodra készitettem neked, egy
zsoltar korusra és zenekarra: Non nobis, Domine, az elejét mar ismered.
Van benne egy aria, amelynek jo a vége, és remélem, az utols6 korus

elnyeri tetszésed. '

Nem a Non nobis Domine Mendelssohn egyetlen egyhdzi szovegre komponalt
alkotédsa ebbdl az iddszakbol. A zeneszerzd 1830. oktober 1-jei Roméba vald érkezését
kovetden'® ezen a miivon kiviil papirra vetett még négy koralkantatat!”, valamint két
motettat!® is.

A mi dsbemutatdjanak helyszinérdl és idépontjardl nem maradt fenn pontos

informacio, annyi viszont bizonyos, hogy 1834. november 19-én Johann Nepomuk

! Non nobis Domine.

12 Mendelssohn 1830. oktober 18-i levele Velencébdl Abraham Mendelssohn Bartholdynak Berlinbe.
In: Briefe, 2. 112.

13 A Singakademie [SingAkademie] részére komponalt korusmiivel (4ve Maria [MWYV B 19, op. 23/2]),
egy Uj dallal tenorhangra (In die Ferne [Reiselied] E-Dur [MWV K 65, op. 19a/6]), egy 0j szdveg
nélkiili dallal (Auf einer Gondel fiir Delphine von Schauroth / Venetianisches Gondellied MWV U 78
op. 19b/6]) elkésziilt, a Non nobis Dominét és egy nyitanyt (Die Hebriden [MWYV P 7, op. 26.]) pedig
mar majdnem befejezett. In: vo.

Y4 und eine gréflere lateinische Kirchenmusik, die ich schon voriges Jahr in England entworfen
habe, non nobis domine ist auch beinahe fertig.” FMB 1830. oktdober 18-i levele apjanak. Uo.: 112.

15 . Das Geschenk, liebe Fanny, was ich Dir siesmal zu Deinem Geburtstage fertig gemacht habe, ist ein
Psalm fiir Chor und Orchester: non nobis, Domine, Du kennst den Anfang schon. Eine arie kommt sarin
vor, die einen guten Schluf3 hat, und der letzte Chor wird Dir gefallen hoff” ich.” In: Felix Mendelssohn-
Bartholdy. Lebensbild mit Vorgeschichte. Reisebriefe von 1830/31 aus Deutschland, Italien und der
Schweiz. Szerk.: Peter Sutermeister. (Ziirich: Ex Libris Verlag, 1949.) 161.

16 Grove. XVI. kétet. 395.

17 Mitten wir im Leben sind (MWYV B 21, op. 23 no. 3), Da nobis pacem, Domine / Verleih’ uns Frieden
MWV A 11), Vom Himmel hoch MWV A 22), Wir glauben all’ an einen Gott MWV A 12).

18 Veni Domine / Herr, erhére uns MWV B 24, op. 39 no. 1), Surrexit pastor / Er ist ein guter Hirte
(MWYV B 23, op. 39 no. 3).
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Dinya Déavid: Felix Mendelssohn-Bartholdy zsoltarkantatai

Schelble vezényletével a Frankfurt am Mein-beli Cdcilien-Verein eldadasaban latin

nyelven elhangzott.'

Amikor N. Simrock Mendelssohn harom kisebb egyhazi miivét kivanta
megjelentetni, a zeneszerzd azok helyett inkdbb ,, egy nagyobb zsoltar*° kiadasat
javasolta.?! Mivel ekkorra mar kozel négy és fél év eltelt a mii megirasa 6ta’?, igy

Mendelssohn a Non nobis Domine atdolgozasa mellett dontott. Azon szokasa, hogy

alkotasait alkalomrodl alkalomra at- és atjavitsa, egész életében jellemezte 6t.

Ahogyan ez a példa is mutatja, nemcsak miiveinek komponalasa soran — tehat nemcsak
magaban az alkotoi fazisban —, hanem azok elkésziilte utdn akar hosszi évekkel

késobb is Gjrafogalmazta egyes miiveit vagy miiveinek bizonyos tételeit, részleteit.

Erre az attitlidre szdmos alkotdsanak kiilonféle valtozatai szolgalnak bizonyitékul.>*

Mivel Mendelssohnnak sem a kiadasra szant zongorakivonat elkészitésére, sem

crcr

a zeneszerz6tdl — nem allt rendelkezésre elegendé mennyiségli ideje, ezért a
komponista ezen munkak elvégzésére Friedrich Wilhelm Arnoldot® jeldlte ki. 2°
Azonban miutan kérése siiket flilekre talalt — valaszlevél nem érkezett —, igy maganak
Mendelssohnnak kellett ezeket elkészitenie, ami végiil ,.fejfajast okozott” neki.?’

Egészen kiilonds, hogy Mendelssohn — ahogyan sehol méshol — itt sem emliti

crer

115. zsoltarként (vagyis Psalm CXV vagy Der 115" Psalm néven) kompoziciojat,

csakis latin zsoltarként (,, lateinischen Psalm”).*® A kiadonak irott levelében is igy

rendelkezik rola: ,,A mii cime: »Latin zsoltar négyszolamt korusra és zenekarra[«].”%

Megjegyzendd még, hogy amikor Mendelssohn a miivet Friedrich Carl Segffertnek

19 Megjegyzendd, hogy Mendelssohn 1831 oktdberében a Johann Nepomuk Schelble vezette Cicilien-
Verein szamara kizarolag latin nyelvii masolatot készitett. In: John Michael Cooper: ,,Preface”. In: ué.
(szerk.): Felix Mendelssohn-Bartholdy: Psalm. Non nobis Domine / Nicht unserm Namen, Herr.
(Kassel: Bérenreiter-Verlag, 2017.) IV-XXIX. XVIIIL

20 A Non nobis Domine.

2 FMB 1838. marcius 28-i levele Diisseldorfbél Simrocknak Bonnba, in: Briefe 4. 206.

22 1830 novembere — 1835.

2 Ezt R. Larry Todd a Revisionskrankheit kifejezéssel illette. In: R. Larry Todd: Mendelssohn Essays.
(New York: Routledge, 2008.) 173.

24 Zsoltarkantatai koziil erre példa a Wie der Hirsch schreit 2. és a Kommt, lasst uns anbeten ugyancsak
2. tétele.

25 Friedrich Wilhelm Arnold (1810-1864), elberfeldi zeneszerzd, zenemiikereskedd és zenei ir6
(Musischriftsteller).

26 FMB 1835. aprilis 15-i levele Diisseldorfbol Simrocknak Bonnba. Briefe 4. 222.

27 Kopfschmerzen” habe, weil er , einen dltern Psalm der jetzt erscheint fiirs Clavier arrangieren
mufite.” FMB 1835. majus 14-i levele Diisseldorfbol Carl Klingemannak Londonba. In: Briefe 4. 239.
28 Cooper: ,,Preface.” VII.

2 Der Titel ist: ,Lateinischer Psalm fiir vierstimmigen Chor und Orchester[’] — Auch wen [sic!] Sie
eine deutsche Ubersetzung enterlegen lassen wollen, ersuche ich Sie mir dieselbe vor der Herausgabe
mitzutheilen.” In: Briefe 4. 221.
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1°°, akkor sem Non nobis

egy jotékonysagi koncerten vald eléadasra ajanlotta fe
Domineként, hanem ,,einen Psalm mit Orchester (5 Nummern)” megjeloléssel
hivatkozott rd. Ez minden bizonnyal azért torténhetett, mert a kompozicid eredeti latin
nyelvil szovege a Vulgata Clementina 113. versét haszndlja fel a Luther-féle forditas
115-6s szamozasaval ellentétben, ezért a zeneszerzo igy probalhatta elkeriilni az ebbdl
adodo esetleges konfliktusokat.?!

Mendelssohn a kiadonak kiildott partitiirdba ceruzéaval irta be a maga forditotta
német nyelvli szoveget, melyet a lutheri biblia alapjan készitett. A partitirahoz
mellékelt zongorakivonatba csak a zongoraszolamot jegyezte le, a vokalis
sz6lamoknak a partitira alapjan torténd leirasat a kiadonak hagyta meg. Tobb
levélvaltas utan sikeriilt csak Mendelssohnnak Schimrockkal megegyeznie és a miivet
nyomda al4 keriteni.>?

A mii publikaldsa utani els6 eldadas a zongorakiséretes verziobol tortént 1836-
ban?* Frankfurt am Mainban. A gyengélkedd Schelble helyett Carl Voigt, a hamburgi
Cicilienverein alapitdja vezényelt.>* Mendelssohnnak t&bb, mint hét évet kellett
lipcsei Gewandhaus-ban a 42. zsoltarral, mintegy annak pardarabjaként egy miisoron
vezényelte 1838. februar 8-an.3* A két mii minden bizonnyal mar méskor is elhangzott
egyiitt, eldszor 1837. november 12-én,%° valamint 1838. marcius 16-an>’.

A fejezet elején kifejtett torténeti elézményeket ismerve nem okozhat
meglepetést, hogy Mendelssohn Non nobis Dominéja Héndel Dixit Dominus cimi

miivével bizonyos pontokon igen nagymértékii hasonldosagot mutat, rdadasul ezzel

parhuzamosan Bach miivészetének jelentds mértékii hatisa is kimutathatd benne.

30 Az 1833. december 8-i eléadasra.

31 Cooper: ,,Preface.” X VIIL

32 Miutan Mendelssohnnak sikeriilt idét keritenie a munkaéra, a kiadas el6tti korrektirazas lehetdségét
kérte a kiadotol. Tovabba afeldl érdeklddott, hogy a partitira mellett vagy kiilon fogjak-e kiadni a
zongorakivonatot. Mivel azonban a zeneszerz0 jelentds hibat talalt az elkiildott anyagban, igy ujbol a
javitas feldl kérdezte a kiaddt. Miutan a javitott kottakat a kiadonak elkiildte, nyomatékosan kérte, hogy
iigyeljenek a javitasra, kiilondsen a zongorakivonat tekintetében. Briefe 4. 224.

33 1836. m4jus 6-4an.

3% Theodor Miiller-Reuter: Lexikon der deutschen Konzertliteratur: ein Ratgeber fiir Dirigenten,
Konzertveranstalter, Musikschrifisteller und Musikfreunde. I. (Leipzig: C. F. Kahnt Nachfolger, 1909.)
105.

35 A Psalm 42 cim{ miivét 1837 nyaran kezdte el irni, és 1838-39-ben publikélta azt.

36 Felix és Cécile levele Lipcsébdl Lea Mendelssohn Bartholdynak Berlinbe 1837. november 12-13-4n.
In: Briefe 5. 384.

37 Mendelssohn baratja, Conrad Schleinitz hazadban hangzott el a két mii egyiitt. In: Briefe 6. 80.
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Miutan Mendelssohn jobaratja, Eduard Devrient®® a zeneszerzd felé¢ aggodalmat

fejezte ki amiatt, hogy figyelme az operdk és nagyzenekari miivek helyett — amelyek

elismerést hozhattak volna szdmara — egyre inkabb az egyhazi zenék felé fordult, >

Mendelssohn igy fogalmazott egy valaszlevelében:

Es az, hogy most éppen tobb szakralis zenemiivet irtam, éppugy szitkségszerti
volt szamomra, mint ahogyan az ember néha arra érez késztetést, hogy
elolvasson egy bizonyos konyvet, a Bibliat vagy valami mast, amely csak jo
érzéssel tolti el. Ha [a mlivem] hasonlit Sebastian Bachra, akkor nem tehetek
rola, mert Ggy irtam, ahogyan kedvem volt hozza, és ha egyszer olyan
émelyito érzésem lesz a szavaktdl, mint az 6reg Bachnak, akkor annal jobban
fogom szeretni. Mert nem fogjatok azt hinni, hogy az 6 formait masolom,
tartalom nélkiil [...]. Azota komponaltam egy masik nagyszerii zenemiivet
is [...]: Goethe ,,Die erste Walpurgisnacht” cimi mivét; egyszertien csak
azért kezdtem el, mert tetszett, é&s melegséggel toltott el, és nem pedig az

el6adasara gondoltam.*

Ugy gondolom, ott, ahol ez igazan indokolt, a konnyeb atlathatosag érdekében
célszerlibb az eldbbi miivet nem 6nmagaban, hanem az arra hatassal 1évé Handel- és
Bach-kompoziciokkal egyiitt, a hasonlosagokat ¢és a kiilonbségeket is szemléltetve
parhuzamosan elemeznem.

Kiemelendd, hogy az elemzés — mint ahogyan a disszertacid tovabbi részeiben
valamennyi alkalommal — elsdsorban a Mendelssohn altal kiadasra szant kottabol

indul ki, vagyis a miinek a szerzé altal véglegesnek itélt valtozataval foglalkozik, &m

38 BEduard Devrient (Berlin, 1801. augusztus 11. — Karlsruhe, 1877. oktdber 4.). Német szinész,
szinhaztorténész, drama- és szovegkdnyviro, baritonénekes, Mendelssohn jobaratja. Az 1829. marcius
11-én Mendelssohn iranyitasa alatt eldadott Bach Maté-passiojaban Krisztus szerepét énekelte.

39 Barbara Mohn: ,,Felix Mendelssohn Bartholdy: Verleih uns Frieden.” CD-kiséréfiizet. CD Carus
83.204.

40 Und dap ich gerade jetzt mehrere geistliche Musiken geschrieben habe, das ist mir ebenso Bediirfnif3
gewesen, wie es einen manchmal treibt gerade ein bestimmtes Buch, die Bibel oder sonst was zu lesen,
und wie es einem nur dabey recht wohl wird. Hat es Aehnlichkeit mit Sebastian Bach so kann ich wieder
nichts dafiir, denn ich habe es geschrieben, wie es mir zu Muthe war, und wenn mir einmal bey den
Worten so zu Muthe geworden ist, wie dem alten Bach, so soll es mir um so lieber sein. Denn Du wirst
nicht meinen, daf} ich seine Formen copire, ohne Inhalt, da kénnte ich vor Widerwillen und Leerheit
kein Stiick zu Ende schreiben. — Ich habe auch seitdem wieder eine grofie Musik componirt, die auch
vielleicht duflerlich mal wirken kann: »Die erste Walpurgisnacht« von Goethe; ich fing es an, blos weil
es mir gefiel und mich warm machte, und an die Auffiihrung habe ich nicht gedacht.” FMB 1831. jilius
13. és 19. kozotti levele Mailandbdl Berlinbe Eduard Devrient-nek. In: Briefe 2. 324.
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helyenként a kiilonb6z6 verziok kozti jelentdsebb eltérések is — jelen esetben az elso,

1830-as valtozattal dsszevetve — emlitésre keriilnek.

Miielemzés

Mendelssohn Non nobis Dominéje ¢és Héndel Dixit Dominus-a kozott az egyik
lényeges eltérés az, hogy az utdbbi mii tébb, mint kétszer hosszabb az elébbinél.*!
Ahogyan Hiandelnél, 1gy Mendelssohnnal is tulsulyban vannak a koérust alkalmazo
tételek az énekes szolistdkat foglalkoztatd tételekkel szemben (6. dbra). A cappella
csak Mendelssohn fogalmaz egyik tételének elsd felében*?, mig pusztan zenekari tétel
egyik miiben sem szerepel.

Mendelssohn  zsoltarkantatdja  felépitésében,  valamint  kozponti
hangnemvalasztdsaban is messzemendkig emlékeztet és egyben utal is a héndeli

,,,,,,

papirra ezen miiveiket.

Mendelssohn Hindel
Non nobis Domine / Dixit Dominus
Nicht unserm Namen, Herr (HWYV 232)
(MWV A9, op. 31)
tételek
Chor g 1. g Coro
Duett mit Chor B 2. B Aria
Arioso Esz 3. C Aria
Chor Esz/g 4. g Coro
— — 5. B Coro
— — 6. d Coro
- — 7. F Coro
- — 8. C Coro
— — 9. g Coro
6. abra

Héndel: Dixit Dominus és Mendelssohn: Non nobis Domine — tételek

4l Az el6bbi kilenc-, utobbi négytételes.
42 A 4. Chor tétel elsd valtozatanak 1-25., masodik valtozatanak 1-31. {itemében.
43 G. F. Hindel: Dixit Dominus (HWV 232).
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A masik jelentds kiilonbség az énekkar és a szolistdk hasznalataban, valamint azok
szolambeosztasdban mutatkozik meg. Mig Hindel egyetlen tételtdl eltekintve**
otszolami  ének-* és vonéskart*® hasznal, addig Mendelssohn négyszolamu

vonoskart?” — és egy tétel kivételével*® — négyszolamu vegyes kart* alkalmaz.

1. tétel — Allegro con fuoco

Mendelssohn a Non nobis Domine elsé tételében a modellként szolgalé mii
apparatusahoz képest két fuvolaval, két oboaval, két klarinéttal, két fagottal és két

kiirttel tobb hangszert alkalmaz (7. dbra).

Mendelssohn Hindel
Non nobis Domine / Dixit Dominus
Nicht unserm Namen, Herr (HWV 232)
(MWV A9, op. 31)
1. tétel

OboeI/1II
ClarinettoI/IIin B
Fagotto I/ I1
CornoI/1I

Soprano Soprano I

Soprano II
Alto Contralto
Tenore Tenore
Basso Basso
Violino I Violino I
Violino II Violino II
Viola Violal
Viola II
Violoncello / Contrabbasso Bassi
7. abra

Héndel: Dixit Dominus és Mendelssohn: Non nobis Domine — hangszerelés

4 A 2. Aria tétel szolotétel (Contralto solo és Bassi [=basso continuo]). A 3. Aria tétel is sz616, azonban
itt a teljes zenekar szerepet kap, természetesen ebben a tételben is 6tszolamu felosztasban.

45 Két szopran, alt (contralto), tenor és basszus felosztasban.

46 Két hegedi-, két bracsa- és egy basszusszolamot.

47 Prim, szekund, bracsa és basszus (cselld és b6gd).

4 A 4. Chor tétel elsé valtozataban 6t-, a masodikban nyolcszolamu vegyes kart alkalmaz.

4 Szopran, alt, tenor és basszus felrakasban.
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A Non nobis Domine elsé tétele két jol elkiilonithetd szakaszra bonthato. Mig
az elsére inkdbb a homofoénia, addig a masodikra a polifénia jellemzé. A
tizenkétiitemes zenekari bevezetd két és fél ilitemen 4t tartd tonikai nyitdsa az
alaphangnemi stabilitast (g-moll) szilardan megagyazza. Nemcsak a mi lendiiletes
inditasa, °° hanem annak négynegyedes metruma és alaphangneme is egyértelmiien a
héndeli hatast bizonyitjak. Ezenfeliil a zenekari bevezetd anyagénak szinte allando,
tizenhatod mozgésu, paros kotésli zakatoldsa, annak jellegzetes harmashangzat-
felbontasa is a barokk mii nyitotételének egyik jellegzetes motivumara hasonlit (1. és

2. kottapélda).

Allegro con fuoco

Violino I

Violino II

Viola

Violoncello |):
Contrabbasso L2

= 1. téma

1. kottapélda
Mendelssohn: Non nobis Domine / Nicht unserm Namen, Herr —
I. tétel, 1-2. litem, a vonoésok részlete a partiturabol
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2. kottapélda

Héndel: Dixit Dominus — 1. tétel, 1-2. titem

50 Mendelssohn végsd tempomegjelolése: Allegro con fuoco, Hindel nem ir ki tempomegjeldlést.
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3. kottapélda

Héndel: Dixit Dominus — 1. tétel, 5-6. {item
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4. kottapélda

Mendelssohn: Non nobis Domine — 1. tétel, 6-7. litem
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Bar e két tétel harmoniai 1éptéke’! jelentds mértékben kiilonbdzik egymastol,
mégis kiilonods hasonldsag fedezhetd fel a zenekari bevezetd teriiletén. Mendelssohn e
tizenkétiitemes szakasz hozzavetdleges felez6pontjanal®?> majdhogynem ugyanazt a
dramaturgiai eszkozt hasznalja, mint Handel a valamivel terjedelmesebb zenekari
bevezetdjének elsé harmadanal.>* Mig Hindel egyetlen hangon, addig Mendelssohn a
kiirtoket leszamitva rutti allitja meg az anyagot. EIObbi szerzénél a harmoniai
kornyezethez képest egy idegen hang®*, utobbinél pedig az idegen harmonia (D-dur
szekund) szakitja meg a zenei folyamatot. Ezenfeliil — az 0sszhangzast figyelembe
véve> — a ritmika mutat szinte sz6 szerinti egyezést (3. és 4. kottapélda).

Az anyag e részben egy rovid kitérés erejéig a szubdominans iranyadba mozdul
el, amely a mar kordbban emlitett hdndeli hatdsu dramaturgiai fogds motivumanak
bdvitett szekvencidlis tovabbvezetése révén vissza is kanyarodik a tétel
alaphangneméiil szolgdlo g-mollba. A 7.-t6l a 13. iitemig tartdé rovid szakasz
szaggatottsdga merdben kiilonbozik az elézményektdl és a darab tovabbi részeitdl
egyarant, az sem ebben, sem a tovabbi tételekben nem jelenik meg tobbé>®.
huszonotodik sziiletésnapjara irta. Talan véletlen az egyezés, talan tudatos az atemelés,
annyi viszont bizonyos, hogy az életében rendkiviil meghatarozd szerepet betoltd
testvére haldla miatt érzett csillapithatatlan, mély fajdalma ihlette®” hatodik és egyben
utolsd, f-moll vondsnégyesének® elsd tételében a 115. zsoltdr egy rovid részletére
kisértetiesen hasonlitdé zenei anyag sejlik fel (5. és 6. kottapélda), mintegy
visszaemlékezve e kiilonlegesen szoros testvéri kapcsolat jelentéségére. Ezen
motivumok® a vondsnégyesben® szinte teljesen megegyeznek®!, csak utébbiban az

el6z6 anyaga irasképben augmentalva, azonban liiktetését tekintve ugyanugy jelenik

3! Természetesen nem rigorézus modon, de a Hindel-mii egyik jellemzSbb vonasaként megallapithatd
a félitemes gondolkoddsméd, amely nyilvan nem csak erre a darabra, hanem magara a stilusra,
korszakra érvényes. Mendelssohn harmoniai 1éptékei nagyobb valtozatossagot mutatnak.

2 A 7. iitem els6 akkordjanal.

33 A tizenhétiitemnyi szakasz 6. iitemének elsé negyedén.

34 A 6. {item desz hangja az els6 hegediiben.

35 Egy pontozott negyed, egy nyolcad és egy negyed.

36 Leszamitva a JVV jellegzetes ritmust, amelyet Mendelssohn a tétel soran még 6t teriileten, a 15.,
19.,29-31.,91., 95-96. iitemekben visszahoz.

57 Lasd Ignaz Moscheles 1847. oktober 5-i naplobejegyzését. In: Letters of Felix Mendelssohn to Ignaz
and Charlotte Moscheles. Szerk.: Felix Moscheles. (New York: Freeport, 1888.) 289-90.

8 Quartetto in f (MWYV R 37, op. 80).

59 E tétel 7. iitemének 3. negyedén kezd6d6 motivuma.

% Annak I. tételének 23. litemétdl.

1 A motivumok hangi eltérései a dur-moll hangnemi kiilénbségekbdl adodnak.
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meg. Noha a harmoéniamenet nem pontosan egyezik, mégis rendkiviil hasonlit a
zsoltarkantata motivumara. Emellett annak ive, valamint e szakasz V1. fokon torténo
megallasanak alzarlati érzete miatt a két részlet kozott erds rokonsag érezhetd. Ezen
motivumok a zsoltarkantataban mar tobbé nem, viszont a vonosnégyes szonataforma-

szer(i 1. tételének visszatérésében® még egyszer, fejlesztett formaban visszatérnek.
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5. kottapélda

Mendelssohn: Non nobis Domine — 1. tétel, 7-9. litem (partittra)

A zenekari bevezetd tovabbfejlesztett valtozatdnak 0jboli megszolalasakor
Mendelssohn a férfikart a zsoltar els6 versének els6 felével — ,, Non nobis Domine, sed
nomini tuo da gloriam. / Nicht unserm Namen, Herr, nur deinen geheiligten Namen
sei Ehr’ gebracht. [Nem nékiink Uram, nem nékiink, hanem a te nevednek adj

dicsoséget]” — unisono 1épteti be (7. kottapélda). A négyiitemes fugatémat a korus

62 A 173-181. iitemekben.
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szopran szo6lama szintén az alaphangnemben ismétli meg. Ekkortol kezdve az énekkar
masik harom szélama — az alt, a tenor és a basszus — hangszerekkel kopulazott
ellenszolamokat énekel. A fugatéma a domindnson az alt sz6lamban szolal meg

eldszor a 22. iitem utols6 negyedétdl kezdddden.
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6. kottapélda
Mendelssohn: Quartetto in f (MWYV R 37, op. 80) — . tétel, 23-31. iitem (partittiira)

A mi elejétol egészen a 21. litemig tartd szakasz 8+4+4 iitemes nagyobb formai
egységekben vald gondolkodéasra mint egyfajta archaizalo szandékra tekinthetiink. Ezt
Mendelssohn a szovet tovabbi, az elézményekhez képest harmoniailag
szabalytalanabb fejlesztésével ¢és a fugatéma {itemenkénti torlasztottabb
beléptetéseivel lazitja fel, azonban a szerkesztésmod ezen szakaszon is barokkos
szigorusagot mutat. Ez a folyamat a XIX. szdzadi stilaris valtozas egyik tangja.

Az idaig tarto, vilagosan kétiitemes egységekbdl allo anyag tagolasa leginkabb
a 28. iitem elsd és masodik negyedén 1évo féliitemes belsd bovitésnek kdszonhetden

bomlik meg. Innentdl kezdve a kordbban az iitem elején inditott motivumok (1.
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figatéma) az iitem masodik felébe helyezédnek 4t%, és a metrikus sulyviszonyokat
felboritva mintegy féliitemes eltolddast eredményeznek az anyagban az

elézményekhez képest (8. kottapélda).®*

Tenore 5

BaSSO “"-— el I -
Non no-bis Do-mi - ne, sed no-mi-ni tu - o daglo - ri-am, da glo - ri- am.
Nicht  un-serm Na-men, Herr, nur dei-nem ge-hei - lig-ten Na - men sei Ehr_ ge bracht.

= 1. fugatéma

7. kottapélda
Mendelssohn: Non nobis Domine — 1. tétel, 13-17. iitem (tenor €s basszus korusszdlam)
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8. kottapélda
Mendelssohn: Non nobis Domine — 1. tétel, 26-29. item
(Mendelssohn sajat készitésti zongorakivonata)

63 Jelen esetben a 28. litem negyedik nyolcadan az alt szélam altal inditott és az elsé oboa és prim altal
kett6zott ,,non nobis Domine / nicht unserm Namen, Herr” szovegl témafej.

%% Magyaréan, az idaig az iitem legelején inditott motivumok vagy motivumfejek ezutin az iitem
harmadik Liktetési egységén — jelen esetben a harmadik negyeden — kezdddnek el.
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A zenekari bevezetd sirli, harmashangzat-felbontdsos anyaga az eredeti
hangnem moll dominansanak (d-moll) dominansan tér vissza a 32. litemben, a mar
feljebb kifejtett okok® kdvetkeztében az iitem harmadik negyedén. A siiri polifon
szovet ritmikaja egyszeriibbé, a sz6lamok megerdsitése pedig vilagosabba valik, mivel
a korus anyagat az el6z6ektdl eltérden itt mar csak a fuvoskar kettdzi. E szakasz tutti
korus zarlatat — amely valojaban csak a ritornell végének elséfoku szext alzarlata —
Mendelssohn a 37. litemtdl kezdédden a basszus korusszdlam tovabbszovésével vezeti
tovabb, mely bdvitéssel a csaknem tiz litemen at tartd féliitemes eltolast a 38. {itemben
végiil a zérlat dominans teriiletének augmentalasa révén allitja vissza az eredeti rend
szerinti allapotba. Ezaltal az 1. téma — egyben a zenekari bevezetd anyaganak

dominanson vald visszatérése — ismét az iitem els6 negyedén indul (9. kottapélda).
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9. kottapélda

Mendelssohn: Non nobis Domine — 1. tétel, 37-40. litem

65 A kordbban az iitem elején inditott motivumok az iitem masodik felébe helyezédnek at.
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Az idaig elhangzé polifon szakaszt — amelyet a vondsok eddig szinte kizardlagosan®®
paros kotésbdl a néhany hangos staccato jatékmodra torténd valtasa® vezet be —
hirtelen egy négyiitemes polifon®® rész szakitja meg, mely a darab masodik nagy
formai egységének kezdetét is jelenti. A zsoltar elsé versének masodik felére
komponalt ,,Super misericordia et veritate tua / Lafs deine Gnad und Herrlichkeit”
kezdetli szakasz hangjai a Nun danket alle Gott szdovegkezdetii kordlra utalnak,

azonban ez csupan utalas, nem valodi idézet (10a és 10b kottapélda).

e . - i T S
DA - 71 I I I
) T T r— T T T

Nun dan - ket al - le Gott mit Her-zen, Mund und Han - den.

10a kottapélda
Nun danket alle Gott — koral

41
0 _
S‘;)y et 1
Su-per mi - se - ri-cor-di-a et ve-r1i-ta-te tu - a

Laf$ dei-ne Gnad und Herr-lich-keit und Wahr-heit uns um-leuch - ten,

10b kottapélda
Mendelssohn: Non nobis Domine — 1. tétel, 41-45. iitem (szopran sz6lam)

E mddszer alkalmazasa nem szokatlan Mendelssohnnal, ugyanis mas miiveibe
is — mind hangszeres, mind vokalis kompoziciéiba — komponal szabadon koralszerti
motivumokat.®

A dinamikai jeleknek az egész elso tétel soran torténd kizardlagosan kétpolusu
piano-forte hasznélata — eltekintve a sulyviszonyok megbontasaul effektusként
alkalmazott sf jelolésektdl —, valamint a crescendo-decrescendo utasitdsok teljes
hidnya a barokk mintdk Mendelssohn mivészetére gyakorolt jelentékeny hatasat
bizonyitjdk. E mintdk Mendelssohn 4ltal ebben az iddszakban vald

tanulmanyozasainak, masoldsainak ¢és azok eldaddsainak lenyomata azonban

leginkdbb mégis a kovetkezd formai egység teljes mértékben barokk stilusu

6 Kivételt képeznek természetesen ez aldl a korusszolamok megerdsitésének helyei (az 1. téma
elhangzasainak esetében).

7 A 40. {i. utols6 negyedén.

68 Osszehasonlitasképpen megjegyzendd, hogy Hindel Dixit Dominus-dban csak a 4. tételben alkalmaz
homofon szerkesztésmodot.

9 Lasd az Elsé fejezet 5. abrajat.
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gondolkodas- ¢és szerkesztésmodjaban érhetdek tetten. Az ezt a szakaszt indito 2.
fugatéma elsé megjelenésének homofon mdédon harmonizalt mivolta igazan kiilonds
zeneszerzés-technikai fogas (11. kottapélda). Erre a szokatlan jelenségre Bach h-moll
miséjének els6, Kyrie tételében talalhatdé példa, ahol a flgatéma mar az elsd
megszolalasanak alkalmaval harmonizalt formaban mutatkozik be.”” Noha a barokk
mintdk Mendelssohn egész életét végigkisérik — amelynek kovetkeztében a Non nobis
Domine is magan hordozza a barokkbol kdlecsonzott stilusjegyeket —, a komponista
leginkdbb barokk stilusgyakorlatokként értelmezhetd miiveinek barokk vagy
klasszikus jellemvonasai — foként a harmoniai és formai gondolkodasmod — ekkortajt
kezdenek kikopni, és ekkor kezd a zeneszerzo igazan egyéni hangja eldtérbe kertilni.

1

Mendelssohn a témdak iitemenkénti beléptetései soran’' nemcsak itt

ragaszkodik konzekvensen a szopran-alt-tenor-basszus vagy ennek forditott
sorrendiségéhez, hanem a II. tétel egyik szakaszéban, valamint egyéb darabjainak
imitativ szerkezetii tételeiben is’2. Erre talalhato még példa tébbek kozott a 95.7° és a

114. zsoltarban, " valamint oratorikus alkotéasai koziil tobbek kozott a Paulusban.”

70 Barokk szerz6k jellemz6en nem komponaltak harmonizalt fagatémat elsé megszdlalasra.

"I A 45-47-49-51. iitemekben.

2 Példaul a 2. tétel 83-85-87-89. iitemeiben.

3 A 1V. tétel inditasanak alkalmaval.

4 A 1. tételben a 43-45-47-49. {itemekben.

5 Az V. tétel 7-10. iitemében, a VIIL. tétel 6-13. iitemében, a XX. tétel 105-111. iitemében, a XXIII.
tétel 12-15. litemében, a XXX V. tétel 44-48. litemében, a XXX VI. tétel 122-126. iitemében, a XXX VIII.
tétel 35-40. titemében, a XLV. tétel 44-57. és 110-114. iitemében.
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Ob.

Cl.
(Sib)

Fg.

Cor.
©

Viol. I
Viol. II

Vla.

Ve./

E masodik nagyobb szerkezeti egység — amelynek hosszusaga egyébként szinte
teljesen megegyezik az ezt megel6z6 szakasz hosszava
basszus korusszélam a négyiitemnyi sziinetét kovetden (a bégovel, a fagottokkal és az

ebben a szakaszban el6szor megszolald kiirtokkel forte erdsitve) a 41. litemtdl mar a

76 Az els6 nagy szakasz az 1-40., a masodik pedig a 41-83. iitemig tart, igy az elsé 40, mig a masodik
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= 2. figatéma

11. kottapélda

Non nobis Domine — 1. tétel, 45-47. {item, 2. fugatéma (partitura)

176

formaegység 42 iitemes.
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szopran szolamban elhangzott koralszeri dallam (2. téma) darbeli valtozatat a 63.

litem maésodik negyedétdl kezdédbden cantus firmus-ként’’ ismét megidézi (12.
kottapélda).
63 JP
- o ° ° o £ £ o - o B o  eCr *
Ybeoe t+—F—F+FH—F+t+——FF——F ¥y +—F+—F+F++—F+—+—FTo—

BaSSO 7 ll-,: © ‘) ! ! ! H ! ! H H \A ! ! ! H I  — H H

Su-per mi - se - ri-cor -di - a et ve -ri-ta-te_tu - a,

Im Him-mel woh-net un - ser Gott, er schaf-fet al-les,_ was er will_

12. kottapélda

Non nobis Domine — 1. tétel, 63-68. ilitem (basszus kérusszolam)

Kétiitemnyi f-basszusorgonaponton valo stabil elid6zést kovetden e nagyobb
formai egység felénél’® a 2. figatéma a basszus szdlamban az alaphangnemben ismét

megjelenik, immaron transzformalt valtozatban (2.b fagatéma) (13. kottapélda).

70
) W) -\'- —*—
B. *
v 1] 1) 1) 1] |
N 4 4 4 4
ne-quan-do di-cant gen - tes,
Lass nicht die Hei-den spre - chen,

= a 2. fugatéma transzformalt valtozata

13. kottapélda
Non nobis Domine — 1. tétel, 70-71. iitem,
a 2. fugatéma transzformalt valtozata (basszus koérusszolam)

Mendelssohn a 2. témat (a koraldallamot) a szopran szolamban obodkkal,
klarinétokkal ¢és az elsOhegedii-sz6lammal erdsitve duarban, raadasul az
alaphangnemhez képest tavol esd, napolyi hangnemben (Asz-dur) harmonizalja meg
egy rovid, de rendkiviil expondlt kitérés erejéig’®. Ezzel egyidejiileg az egyes témakat

jelentds mértékben torlasztja. A 77. iitemben a koraldallam befejeztével a 2. fugatéma

77 Héndelnek csupan egyetlen liturgikus miivében, mégpedig éppen a Dixit Dominus-ban (az L. és IX.
tételben) jelenik meg gregorian koraldallam cantus firmus-ként.

8 A 70. iitemben.

7 A 73. ii. varatlan Desz-dir harmoénija az egyetlen hely a mii ezen, flgaszerkesztésli szakaszaban
(leszamitva az elsé alkalommal torténd témak belépéseit), amely harom nyolcadon keresztiil tisztan,
diszitéhangok (valtbhangok) nélkiil szolal meg, ezaltal is kiemelve e teriileten a koraldallam
tetbhangjait.
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kiilonféle transzformacioi ismét elhangoznak e szakasz elejéhez képest inverz,

basszus-tenor-alt-szopran sorrendben.
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14. kottapélda

Non nobis Domine — 1. tétel, 80-83. litem

A 2. téma, melynek utolso eldtti hangjara Mendelssohn a barokkra jellemzd
trillakat is kiir, a korus basszus szolamaban fagottokkal és basszussal kopuldzva
augmentalt formaban jelenik meg. E teriilet harom iitemen keresztiil tart6®® dominans

orgonapontja felett — mely megoldast Mendelssohn szintén a barokk mintakbol

80 83-84-85. iitem.
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kolcsonzott — a zenekari ritornell tér vissza az alaphangnem dominansan, mikdzben az
énekkar az eldz6 iitemekben megkezdett anyaganak fejlesztését folytatja. A tétel
tetOpontja az elsd vokalis anyag (1. fugatéma) visszatérése (14. kottapélda).

A koréldallam ujboli tombszerti megszoélalasa, annak a tétel elején torténd
elhangzdsahoz képest fél ilitemmel eltolva, most mar az iitem negyedik (és nem
masodik) negyedén indul el, igy hozva be a folyamat soran a metrikus
sulyviszonyokhoz képest keletkezett féliitemes eltolodast.

Az eredeti ¢és a kiadasra szant valtozat hangszer-osszeallitasa kozott csupan
annyi a kiilonbség, hogy Mendelssohn az utobbiban a fuvoldkat klarinétokra cserélte

(8. abra)®’.

Mendelssohn
Non nobis Domine / Nicht unserm Namen, Herr
(MWV A9 op. 31)
1. tétel
1830. X1. 15-i keltezésii vdltozat 1835-6s, kiaddsra szdnt viltozat

HANGSZERELES
Flauti
Oboi Oboi e Clarinetti in b unis.
Fagotti Fag.
Corniin C Corniin C
Violini Violini
Viole Viole
Chor [Chor]
Bafli & Org. Bafli & Org.
8. abra

A Non nobis Domine hangszerelése

2. tétel — Con moto

Mendelssohn e tételben immaron kevésbé ragaszkodik a szimmetridhoz mint
formaalkot6 eszk6zhoz, ezt a tiziitemes zenekari bevezetd altal exponalt zenei mondat
rendkiviil aszimmetrikus tagolhatosaga is eldvetiti. A szakaszok gazdag, tobbnyire
belsd bdvitéseit leginkabb egyiitemes mikromotivumok ismétléseivel éri el (15.
kottapélda). A bevezetd az alaphangnem — B-dur — egylitemes dominansan vald

nyitasat kovetden rovid szubdominans iranyu kitérést tesz, majd visszatér a tonikara.

81 A hangszerek megnevezései a kézirat alapjan torténtek.
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N>
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15. kottapélda
Mendelssohn: Non nobis Domine — 11. tétel, 4. litem (els6hegedli-szolam)

Mendelssohn az eredeti bibliai szoveget — mint mas egyéb kompozicidiban —
itt is jelentOsen atalakitja. A 11. litemben belépd tenor sz6l6 anyaga — amely a zsoltar
kilencedik versszakdnak atfogalmazott szovegét zenésiti meg — a zenekari bevezetd
masodik iitemében inditott anyagabol épitkezik.®? Erre a zenei anyagra a mar az els6
tételbdl ismert féliitemes elcsusztatds jelensége jellemzd. A harmoéniai 1épték —
ahogyan a zenekari bevezetdben, ugy itt is — igencsak egyenletes. A tobbnyire
féliitemenkénti valtdsok sorat, a zenei anyag toretlen hompdlygését csak a belsd
bovitésben torténd harmodniai augmentacié alakitja at egy kimerevitett alloképpé. Az
idaig elhangzo, minddssze 1., IV. és V. fokti harménidkhoz képest az alloképnek

ezalatt az Ot litemen at tartd, III. foku®

emelt tercli harmoéniajan (D-dar) torténd
elidozése igencsak elkiiloniil az alaphangnem (B-dur) kornyezetétdl. Ezen kitekintés
alatt kitartott basszus-orgonapont gyengiti a felette — a hegediikben és a bracsaban —
megszolald kiillonbozé funkcidji akkordok stabilitasat, igy e folyamat valdédi
modulacidoként nem, mindinkabb csak kitérésként értelmezhetd. Ezutan az anyag mar
konnyedén visszatalal eredeti harmoniai teriiletére. E kitekintésbdl valo visszatérés
utdn a zenei mondatot a zarészakasz masodik tagjanak megismételt elhangzasa®* mint
kiilsé bovités kerekiti le. E bévités elsé felében® Mendelssohn egy, ez idiig a
darabban még nem hasznalt 0j jelolést alkalmaz. Mivel ez e tétel folyaméan mar csak
egyszer fordul el8,%¢ ugyanakkor a harmadik tételnek viszont egy karakteralkotd

eleme, igy a jelolésrol €s annak jelentdségérodl részletesen csak a késdbbiek soran ejtek

sz6t.7

82 Az els6 iitemnek késdbb sehol nem jelenik meg analog parja, azaz az els6 iitem anyaga kés6bb sehol
nem jelenik meg Ujra.

8 A 18-19. iitemben egy plagalis 1épés segitségével a II. foku szextakkordrél (c-moll) egy D-dar
harmoniara, jelen esetben a g-moll dominansara érkezik.

8 A 28-29. és a 30-32. iitemekben.

85 A 28-29. iitem hataran.

8 A 28-29. iitemek analog helyén, a 49-50. iitem hatéaran.

87 Lasd a 48. oldalt.
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A huszonegy iitemes egységet kovetden a tenor altal énekelt — ¢és
felvillanasszertien néhany hang erejéig az els6hegedii-szolam, valamint a darab soran
elészor szerepet kapo fuvola altal kettézott — motivum a szopran szdlista altal hangrol
hangra megismétlddik, a tenor pedig majdnem teljes egészében obligat ellenpontot
kap. Ezen ismétlés kdvetkeztében e formai egység hossza®® megegyezik az elézdével.

Ez a tobbszordsen bdvitett zenei mondat egyszer rovid, kétszer pedig teljes
hosszéban megszolaldé anyaga negyedszerre a férfikarban hangzik el ismét, tobbé-
kevésbé unisono,® azok korabbi elhangzasaihoz képest majdhogynem sz szerinti
ismétléssel. Ebben a szakaszban a szopran szolista a tenor korabbi ellenszolamat veszi
at, mig a tenor szolista Gjabb obligat ellenszolamot kap, ezaltal a vokalis anyag rendre
ujabb réteggel boviil.

A zsoltar 12-13., ,, Dominus memor fuit nostri / Wahrlich der Herr gedenket
unser [Az Ur megemlékezik mi rélunk [és] megdld [minket]]” szbvegli versére
komponalt anyaganak megjelenésekor a Con moto tempojelzést a Piu animato valtja
fel. Egy taktussal késébb” egy majdnem teljes mértékben 1j, kordldallamot idéz6
harmonizalt zenei anyag szolal meg a ndi karral kiegészitett vegyes karon. E
koréaldallamra feltehetéen Bach Maté-passiojanak az O Haupt voll Blut und Wunden

szovegkezdetl tétele bizonyult inspiracids forrasként (16a és 16b kottapélda).

75  Solo e Coro

S e

| P

Soprano {eyP—Q1 | 1 | T ~ =
vV O | | "4 I ! 1 | |
5, | | ¥ i |

Do - mi-nus me - mor fu - it no - stri

Wahr - lich der Herr ge - den - ket un - ser

16a kottapélda
Bach: Maté-passio, 54. tétel, O Haupt voll Blut und Wunden (a koraldallam)

(5)
f) | | L |
Soprano —— —f T i f i B |
p S = — & o — e E E— =l
O Haupt voll Blut und Wun - den,voll Schmerz und vol - ler Hohn,
o Haupt, zu Spott ge - bun - den mit ei - ner Dor-nen - kron,
16b kottapélda

Mendelssohn: Non nobis Domine, 11. tétel, 75-79. litem (szopran sz6lo- és korusszolam)

88 A 32-52. iitemig, vagyis szintén 20 iitemig tart.

8 Kivétel: a 54. ii. két hangja, a 67-69. ii. hangjai, a 70-71. és a 72-73. ii. a tenorban megsz6lald, azonban
a basszus altal kihagyott hangjai.

% Mint ahogyan a darab elején, ugy itt is, a kovetkezd formai hatéron is csak egy kvazi egyiitemes
feliitést iktat be.

33



Dinya Déavid: Felix Mendelssohn-Bartholdy zsoltarkantatai

Az énekkar tombszerl, fuvosokkal erdsitett mozgasat a vonoskar sziintelen
zakatold, izoritmikus tizenhatodmozgasu toltdanyaga® és a bracsa — az
elézményekhez hasonléan — sziinetsulyos, tobbnyire nyolcadmozgasu ellenszdélama
ellenpontozza. E rovid homofon szakasz utan — melyben egy kvintnyi stillyedés
valosul meg (az anyag az alaphangnembdl, B-durbdl c-mollba tér ki) — egy haromtagu
szekvencialis kdnon kovetkezik. E rész ennek kovetkeztében kétiitemenként az
alaphangnem mellett az ahhoz kozeli, két 0j hangnemet is érinti (g-moll, B-dur,
valamint D-dur).

A tételtdl az els6 tételrész anyagdbol vett rovid, néhany hangos férfikari
unisonot kovetéen — a vonosok elcsendesedése utan — a fuvosok plagélis zérlata
bucsuzik, mely harmoniai kikacsintas el6késziti a kovetkezd tétel alaphangnemére
valo gordiilekeny attérést. Mendelssohn azon megoldasa, mely soran az egyes tételek
zardakkordjait csupan favosokra — esetleg azokat a vondskar egyetlen pizzicato
akkordjaval kopuldzva — rakja fel, mas miiveiben®? is teret kap.

E masodik tétel formai szerkezete (9. abra) egy olyan variacios tételként irhatod
le, amelyben a valtozasok nem dallami — vagy esetleg harmoniai, tdgabb értelemben
hangnem-viszonyrendszeri dimenziéban —, hanem a hangszerelés és az ellenpont-
alkotas szintjén mennek végbe. A strofikus formaalkotds a varidcidés formékon tul
legfoképp a dalformara jellemzd, amelyben az egyes strofak — azok Gsszetettségétol és
magatol a kompoziciotol fiiggden — bar kisebb egységekre bonthatdak, mégis egyazon
ivként értelmezhetdek. Jelen esetben a formai hatarok kezdo- €és végpontjait a széveg
a hangszerelés adta kombindciok lehetdségeivel erdsitve szabja meg. Mendelssohn
tehat alapvetden a hangszereléssel és az egyes ellenszolamok hozzaadasaval dusit,
fejleszt és formal.

Mendelssohn az 1836-ban befejezett Paulus cimii oratériumaba is komponalt
ehhez hasonld szerkezetli tételt. Abban az alt szoloénekes altal expondlt témat a
basszus szolista veszi at, amely alatt az eldbbi ellenszolamot kap. Kiilonos, hogy a

zeneszerzo ott is 6/8-os liiktetésli formaba Onti az anyagot.

1 Bar notacidban kiilonbdznek egymastol (a zsoltarkantataban 6/8-ban tizenhatodokban, a nyitanyban
6/4-ben nyolcadokban tdrténik), azonban maguk a motivumok, valamint azok liiktetése kisértetiesen
hasonlitanak Mendelssohn Mdrchen von der schonen Melusine (Konzert-Ouvertiire Nr. 4 [MWV P
keltezési, a két mii opusz-szama szomszédos (op. 31 és 32).

92 Zsoltarkantatai kozill a Wie der Hirsch schreit 3. és 4., a Kommt, lasst uns anbeten 3. tételének végén.
Mar az 1826-os Sommernachtstraum (Konzert-Ouvertiire Nr. 1 [MWV P 3, op. 21]) végét is
hasonloképp hangszerelte.
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PSALM 115

SZERKEZETI ABRA
2. tétel

I 32. 53, 74. 83.
zenekari bevezetd A-szakasz A'-szakasz Av-szakasz B-szakasz
Piv animato

Con moto

[10]

[10]

Soprano solo con Coro.
[9] [9] : Tenore solo con Coro.
910 [12-13]

115. 120.

B (B) oo (B) oo (B) o (B) O S - B

[9] =Israel hofft auf dich, du wirst sie beschiitzen in Noth, denn du bist ihr Helfer, ihr Erretter bist du allein.

[10]= Aaron hofft auf dich, du wirst sie beschiitzen in Noth, denn du bist ihr Helfer, ihr Erretter bist du allein.

[9-10"] = Alles Volk hofft auf dich, du wirst sie beschiitzen in Noth, denn du bist ihr Helfer, ihr Erretter bist du allein.

[12-13] = Wahrlich der Herr gedenket unser, und segnet seine Kinder, denn er segnet das Haus Isracl, und er segnet das Haus Aaron, und er segnet alles Volk die seinem Namen fiirchten, beide, klein und grosse.

Valamennyi szoveg FMB sajit alkotdsa, amely tartalmilag ugyan egyezik a bibliai szoveggel, azonban alakjat tekintve Iényegesen eltér tole.

A zsoltérsorokon beliili egyes kifejezések és szakaszok nem minden esetben afent leirt sorrendben kivetik egymast. Az egyes jelolések (példaul: [9]) esetében bel
Val yi ujboli kiirds fe bb sziveges és/vagy motivikus ismétlést vagy formai hatart jelol.

smétlések vagy elhagyasok (példaul: [9a, 9b, 9b]) eléfordulhatnak.

9. abra

A Non nobis Domine 11. tételének formai szerkezete

=aszopran szolista 1. motivuma
[ =aszopran szélista 2. motivuma vagy ellenszolama
= tenor szolista 1. motivuma
I - atenor szolista 2. motivuma vagy ellenszolama
B =atenor szolista varidlt motivuma
B =vegyeskar
B =zenekar
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A tétel végén 1€vo attacca jelolés az elsd valtozatban még nem szerepelt,

Mendelssohn azt a miivének kiadésra valo atdolgozasa soran irta be a kottaba.

3. tétel — Adagio non lento

A Non nobis Domine kiilonféle valtozatai kozti kiilonbségekkel azért csak itt
foglalkozom részletesebben, mert annak elsé két tételénél — a tempojelzéseket és
néhany dinamikai jelet leszdmitva — nem mutatkoznak jelentds eltérések. Jelen
elemzést szintén a Mendelssohn altal is kiaddsra szant valtozattal kezdem, az egyes
verziok kozotti fobb kiilonbségeket azok végén mutatom be.

Az els6 és a kiadasra szant valtozat kozott csupan arnyalatnyi tempojelzésbeli
kiilonbségek akadnak (10. dabra), azonban ezek mind eltorpiilnek a tovabbi

eltérésekhez képest.

Mendelssohn
Non nobis Domine / Nicht unserm Namen, Herr
(MWV A9 op. 31)

1830. XI. 15-i keltezésti valtozat 1835-6s, kiaddsra szdnt vdltozat

tételek

[nincs tempdjelzés] 1.  Allegro con fuoco
Andante con moto — pitt Animato 2. Con moto — piti Animato
Adagio non lento (Aria) 3. Adagio non lento (Arioso)
Grave — Andante con moto 4. Grave — Con moto

10. abra
Non nobis Domine — tempdjelzések

Az egyik jelentOs eltérés, hogy Mendelssohn — hasonldan az els tételhez — a
fuvolak szélamait a klarinétokra irja at, ezaltal a szoveg tartalmahoz igazitva e tétel
bensdségesebb karakterét a hangszereléssel is megtamogatja (11. abra). Az el6zd
tételek nagy apparatusahoz képest csekélyebb szamu el6adot, a vondskaron kiviil
minddssze két klarinétot, két fagottot, két kiirtdt, valamint egy bariton szolistat

alkalmaz.
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Mendelssohn
Non nobis Domine / Nicht unserm Namen, Herr
(MWYV A9 op. 31)
3. tétel
1830. X1. 15-i keltezésii vdltozat 1835-ds, kiaddsra szdnt vdltozat

HANGSZERELES
Flauti Clarin. in b
Fagotti Fag.
Corni in es Corni in es
Violini Violini
Viole Viole
Baryton Baflo Baritono Solo
V. Celli Bafii
CB.
11. abra

Non nobis Domine — hangszerelés

A masodik tétel végén megszolalo zarlati anyag plagalis fordulata méar mintegy
elérevetitette e harmadik tétel egyik f6 jellemvondsat. E 1épések nemcsak a fent
emlitett helyen, hanem e tételt indit6 zenekari bevezetd periodusanak harmadik és
negyedik {item hataran 1évé harmoniai fordulatdban®® — és késébb a tétel soran még
szamos alkalommal révidebb, de meglehetdsen exponalt helyen — is megmutatkoznak.
A tételt inditd nyolciitemes periodus 4+4 dlitemre tagolhato. E négyiitemes
gondolkodasméd szinte az egész tétel sajatja, ellentétet képezve az el6zo tétel
szabalytalanabb felépitettségével szemben.

A bariton szolista a zsoltar 14-16. versét — ,,Er segne euch je mehr und mehr,
euer Haus und alle eure Kinder. [Szaporitson titeket az Ur, titeket és a ti fiaitokat.]”
— a zenekari bevezetd tovabbfejlesztett motivuman szintén nyolcilitemes zenei anyagba
foglalva énekli. Ezt egy egyiitemes, ellentétes dallamvonalt fuvéskari valaszbol
felépitett 2+2 litemes szakasz koveti, melyben a mar korabban emlitett plagalis iranyok
exponaltan jelentkeznek.”* Az ezt kdveté 14 iitemes szakasz szovege bar az el6zd
egység szovegét ismétli — ugyanis ekkor mar minden egyes kifejezés megzenésitésre
keriilt, amely ebben a tételben szerepel —, azonban tematikailag, és kiilondsen a
vonosok ellenszolamanak ritmikajat tekintve elkiiloniil az expozicioban leirtaktol. Az
apr6é bovitéseknek koszonhetéen e szakaszra az aszimmetrikus tagolas valik

jellemzévé.

9 Asz-dir — Esz-dur.
9417-20. 1.
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Kiilonds motivumalkotés figyelhetd meg a tétel vokalis sz6lamanak egészét
tekintve, ugyanis Mendelssohn a bariton sz016 elsd és utols6 hangjat is — mintegy az
egész szolamot keretbe foglalva — az alaphangnem kvintjére irja.

Korabban mar sz6 esett arrol, hogy Mendelssohn alkalmanként®®

egy specialis
jelolést hasznal miiveiben, amelynek problematikaja egy egyszeri emlitésnél tobb
helyet érdemel. Hozza kell tenni, hogy mar az elsé posztumusz kiaddsokban is tévesen
jelentek meg e grafikai elemek, melyek helytelen kozlései a kés6bbi kiadasokra, ezek
kovetkeztében a miivek eldadasaira is kedvezdtlen hatdssal lehettek és lehetnek a mai
napig is.”® Két megtévesztden hasonld jelet, a nyitott crescendo-decrescendo és a zart
,,duzzasztojel ’-et (Schwellzeichen) kell egyméstél megkiilonboztetni (12. dbra).
Tekintettel arra, hogy — akar idegen nyelvrdl forditott, akar eredeti magyar nyelvii
Mendelssohnnal foglalkoz6 irodalomban — sehol sem taldltam a Schwellzeichen
kifejezésre magyarra forditott példat, ezért batorkodtam e szot a német ,,schwellen”

(tobbek kozt dagadni, duzzasztani) és a ,,zeichen” (jeldlés) szavakbol a duzzasztojel

kifejezést megalkotni, és a tovabbiakban ebben a formaban, magyarul hasznalni.

e

Schwellzeichen
duzzasztijel
(zart)

crescendo — decrescendo
(nyitott)

12. abra

A crescendo-decrescendo és a duzzasztojel.

Mendelssohn egyik szovegirotarsa, Carl Gollmick®’ szerint a nyitott crescendo-
decrescendo villa jele az éppen aktudlis dinamikai kontextusba illeszthetd bele, mig a
duzzasztojel egy olyan effektust jeldl, mely soran a dinamika mindig pianobol jon és
piandéba megy vissza. *® Leirasa alapjan a Schwellzeichen a messa di vocéval azonos.

E kijelentés viszont mar a Non nobis 111. tételének kezdetekor megkérddjelezheto,

95 Mar Mendelssohn egyik korai, 1825. augusztus 10-i berlini keltezésti Die Hochzeit des Camacho
(MWYV L 5) cimi miivének kézirataban is talalhatoak ilyen jeldlések.

% E mii esetében a Julius Rietz-féle kritikai kiadast vették (és veszik a mai napig is) alapul a nem-urtext
kiadasokban.

97 Zenetanar, zenei Gjsagird (1796-1866). O volt tobbek kozt Mendelssohn Christus (MWYV A 26, op.
97) cimii oratériumanak — eredeti cimén Féld, menny és pokol (Erde, Holle und Himmel) — eredetileg
tervezett szovegirdja, azonban Mendelssohn végiil nem hasznalta fel szovegeit. Lasd: J. Sposato: The
Price of Assimilation. Felix Mendelssohn and the Nineteenth-Century Anti-Semitic Tradition. (Oxford:
Oxford University Press, 2006.) 164.

%8 Carl Gollmick: Kritische Terminologie fiir Musiker und Musikfreunde. (Frankfurt am Main: Johann
David Sauerlinder, 1839.) 4-5.
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ugyanis a mf dinamika ¢€s a duzzasztdjel egylittes hasznélata teljesen ellentmondanak
egymasnak. Mindazonaltal e jelek vonalvezetései is teljesen kiilonbozdek (13. dbra),
ugyanis mig a nyitott jelek ,,jelenként” vannak tagolva, addig a zart jel ,,féljelenként”
van ,elvagva”. Ezaltal az irasméd is hilen tikrozi a két jel mogott megbivo

gondolkodasmadbeli kiilénbséget (14. dbra).”

Mendelssohn: Non nobis Domine — 11. tétel,
28-29. iitem (basszus — cselld és nagyb6go szolam)
elso valtozat, kézirat

28 28
®- P ~ ry - ~
VC Z bhH [ [ || | | | | VC .4 | | || | | | |
L ! 1 I—J;I ! | d | I—g | 1
_— _
a Rietz-féle kiadas villajelei ugyanott a Bérenreiter kiadas villajelei ugyanott
13. 4bra

A Non nobis Domine egyik urtext kiadasu kottajanak kozreadoja'® szerint a
duzzasztdjel altal — a nyitott jelekkel dsszevetve — ,,a zene kevésbé szentimentalissa,

ellenben dramaibba és kifejezobbé valik.”

a crescendo-decrescendo rajzolasanak iranya

. . . d tojel rajzolasanak iré
(zérdjelben a ritkabb irany) a duzzasztojel rajzolasanak irdnya

14. abra

% Mendelssohn szoban forgd zsoltarkantatdjaban minddssze két kivétel akad. Az elsd véltozat
kéziratanak és a kiadasra szant kézirat III. tételének 3. litemében a duzzasztdjel az elsdhegedii
sz6lamban az 5. abra szerint van rajzolva.

100 A 2017-es Birenreiter-kiadasu kotta elészavanak szerzdje, John Michael Cooper szerint.
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Ertelmezésem szerint e polémia ugy oldhaté fel igazan, hogy Gollmick irasat
vegyitjlik a j6zan ész logikajaval, és ezaltal a duzzasztojeleket is adott kornyezetiikben
értelmezziik. Mivel a duzzasztdjel problematikdjara az egymasnak ellentmondo
informaciok alapjdn nincs egyértelmli valasz, ezért a jelolés tobbféle jelentést
hordozhat. Hosszu hangokon messa di voceként, révideken marcatoként, frazisok alatt
leginkdbb Schwellerként értelmezhetd. E tobbértelmiiség kovetkeztében ezért az
eléadonak mindig az adott zenei kornyezetben kell eldonteni azt, hogy éppen melyik

kifejezési eszkdzt tarsitja e jelhez.

i | \ E
1 : | .//_ S &
4 s/ /7 — T — e g T VYupe LT
o S S 1/ T ) T 0 [ 0 A O T ) O
2] i B 7 P 5 . O SR —— = —

T e e T
el T hig |Lato e —
15a dabra

Mendelssohn-kézirat

15b abra
Rietz-féle kiadas

15c abra
modern atiras (Barenreiter)

E dinamikai jelek dilemmaja mellett a masik ilyen problematikus teriilet —
kifejezetten e tétel esetén — a frazealasi jelek, azon beliil is a kotdivek és azok alatti
staccatok hasznalata, illetve azoknak a vondsszolamokban vald kiilonbozo kozlése
az egyes kiadasokban. A III. tétel 21-25. {itemének elséhegedli sz6lama ékes példaul

szolgal e probléma szemléltetésére (15a, 15b és 15¢ dbra),'*! leginkabb itt 1athat6 a

101 Az 15a, a 15b és a 15c 4bra is a Non nobis Domine 111. tételébdl a 21-25. iitem els6hegedii-szolamat
mutatja.
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kiilonbség a Mendelssohn-kézirat'? és a Rietz-féle kiadas'®® kdzott. Mig eldbbi
példanal a kotdivek és pontok haszndlata igencsak valtozatos, addig utobbinal egy
egyszerlsitd notaciot lehet megfigyelni, mely az eléadoi kifejezés torzulasahoz és a

szerzO1 szandéktol valo eltavolodashoz vezethet.

4. tétel — Grave, Con moto

A kompozici6 IV. tétele a mii eldz6 tételeivel ellentétben a cappella kezdédik, mas
helyen nem is fordul eld a darab sordn csak a koruson megszolald szakasz. Az
énekhangon valdé kezdésen tal az énekkari szolamelosztds is kiilonbozik az
elézményektdl, ugyanis Mendelssohn e helyen nem négy-, hanem nyolcszolamt
koérusra irja a zenei anyagot.

A tétel két nagy szakaszra oszthatd. Az elsd, Grave tempojelzésii rész anyaga
nagy valoszintiséggel a hindeli mintdbol ered, ¢ homofon, ritmikajaban is a barokk
oratoriumok turbdira emlékeztetd matéria némiképp a Dixit Dominus IV. tételének
elejére hasonlit. Am nem csak mikro-, hanem makronézetben is fedezhetd fel némi
egybevagas. A sulyos, paros liiktetésit matériat mindkét kompozicioban egy
mozgalmasabb anyag koveti. Az 11j formai egység Héandelnél tempojelzés nélkiili C,
Mendelssohnnal az eredetiben Andante con moto, a kiadott valtozatban Con moto

megjelolésii alla breve'”?

szakasz. Noha Héndelnél e lassu-gyors szakaszok
megismétlédnek, addig Mendelssohnnal ilyen formai ismétlés nem torténik.

A tétel Esz-dur teriileten vald inditasa erds kapcsot képez az el6zd tétel
hangnemével. A harmincegyiitemes, a zsoltar 17. és 18. versét feldolgozd, ,, Non
mortui laudabunt te Domine / Die Toten werden dich nicht loben, o Herr, alle, die
hinunter fahren in die Stille; doch wir, die leben heut, loben dich, den Herrn, vom
Anbeginn bis in Ewigkeit, Halleluja [Nem a meghaltak dicsérik az Urat, sem nem azok,
a kik alaszallanak a csendességbe.]” szovegli Grave szakasz megannyi hangnemi
terliletet érint (c-moll, d-moll dominans, B-dur). E rész végiil egy haromiitemes,
domindns orgonaponton valo elid6zés utan az elsé tétel alaphangnemébe, g-mollba
modulél, mintegy keretet képezve az egész mi hangnemi szerkezetében (16. dbra).
Innent6l kezdve a Con moto szakasz kozponti hangneme — rovidebb instabil
kitérésekkel — szinte a darab legutols6 momentumadig g-moll marad.

102 Az elsé valtozatrél van szo.

103 A7 elsé Mendelssohn-dsszkiadas.
104 Az eredeti valtozatban Andante con moto.
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Mendelssohn
Non nobis Domine / Nicht unserm Namen, Herr
(MWV A9 op. 31)

HANGNEMREND

1. 2. 3. 4.

g-moll B-dar g-moll
Esz-dar  Esz-dar

16. abra

Mendelssohn a tételt indité Grave szakaszban a nyolcfelé osztott énekkarnak —
a sz6lamok alkalmankénti bels§ mozgasait leszamitva — homofon anyagot ir. E rész
vildgosan 4+6, 4+5, 6+7 litemes egységekre tagolodik. E rovid formai szakaszok
végén az anyag a gyarapodd belsd mozgdsok hatdsara egyre sliribbé valik. A
tempovaltas eldtt 1€vo utolsd harom litem domindns orgonapontra épilo ,,Halleluja™
szOvegli anyaga a reneszdnsz vokalpolifénia technikajat idézi. A 32. iitemtdl
kezd8déen a korus néhany iitem erejéig elnémul, a zenekar a klarinétokat leszamitva'%
tutti indul. A masodik tétel elejéhez hasonldan e szakasz is egy egyiitemes bevezetdvel
indul, a téma (17. kottapélda) csak a 33. iitemben kezdddik el. Innentdl a tételrészre
az attetsz0 hangszerelés valik jellemzdvé, mely a fuvosok alkalmankénti, valaszszerti
megnyilvanuldsaiban és a vonosok takarékos haszndlatdban mutatkozik meg. A
vonoskar felépitése a basszus szolam (cselld €s bogd) negyedenkénti, egy rovidebb
szakasztol eltekintve!% pizzicato megszolalasabol és a fels6 harom szélam
ellenszolamabol all. A szovet attetszoségét még az segiti, hogy az ellenszélam az
els6hegedii-, masodikhegedii- és bracsaszoélamban nem egyidejlileg, hanem — egy
haromiitemes tutti helytdl eltekintve'?” — mindig csak azok kéziil valamelyik kettében

jelenik meg.

10532, i
106 59-77. .
10773.75. ..
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37 sotto voce
dolce
0 1 | — | ‘
I I [ | — | I |
Soprano
) ' I [ [ I [
Non no - bis Do - - mi - ne,
Nicht un-serm  Na - - men, Herr,

17. kottapélda
Non nobis Domine — V. tétel, 37-40. litem (szopran korusszdlam)

Mendelssohnra a keretes szerkezetii formdkban val6é gondolkodéds nem csak a
kisebb formai egységek — a hangok, a frazisok vagy a tételek — szintjén jellemzd.
Ahogyan a zeneszerz0 a bariton szO0lo esetében a szolamalkotéds, Ggy az egész
zsoltarkantaban a szoveg dimenzidja mentén teremti meg a keretet. Mig az el6z6
szakasz — és a mill egésze — akar egyes szovegi kihagyasokkal az eredeti zsoltarszoveg
sorrendiségét koveti, addig a kovetkezd, egyben a tételt zaré formai egység az 1. tétel
szovegéhez tér vissza. Erre a kompoziciés moddszerre Mendelssohn maés

zsoltarkantataiban is talalhat6 példa.!%®

3
) / \ N N r N .
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Non no-bis Do-mi - ne, sed no-mi-ni tu - o daglo - ri-am,da glo - ri-am.
Nicht un-serm Na- men, Herr, nur  dei-nem ge-hei - lig-ten Na - men sei Ehr__  ge-bracht.
sotto voce]
60 dolce
Soprano
Non no - bis Do - mi- ne, non no - bis sed no - mi-ni tu - o da_ glo - ri - am,
Nicht un - serm Na - men,Herr, nur  dei-nem ge- hei - lig-ten Na - men_ sei__ Ehr ge- bracht,
4
18. kottapélda

Mendelssohn: Non nobis Domine — 1. tétel, 13-17. iitem (tenor és basszus sz.)
és IV. tétel, 60-67. litem (szopran sz.)

A kompozicidt zard szakasz kiilonlegessége valojaban nem csak a szdvegi
kohézidban rejlik. Az Osszetartd erdt egyrészt a tempovaltas pillanataban a g-moll
alaphangnembe torténd visszatérés, masrészt a szabalyosabb 4+4, helyenként egy
négylitemes szekcid vilagos 2+2 iitemes gondolkodasmaddra vald visszatérés teremti
meg. Ezeken feliil azonban a legjelentdsebb kohézio, egyben a kompozicid
legkiemelkeddbb zeneszerzés-technikai megoldésa, hogy a Con moto rész elsé felében
megszolaldo homofon énekkari anyagot egy olyan imitacios szakasz kdveti, amelyben

anegyedikként belépd szopran korusszélam — mint ahogyan az addig belépd sz6lamok

108 .. x. és x. fejezet.
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—nem annak anyagat imitalja (/8. kottapélda), hanem az elsé tétel 1. fugatémajat idézi
vissza. Ezaltal a mii elején megszolalo 4/4-es motivum itt 3/4-es metrikai kdrnyezetben
szolal meg

A mii sordn ezen anyag mar csak egyszer, varialt formaban ismétlédik meg a
korusban. A koda elején a Con moto elején exponalt anyag kétszer, a korus unisono
ellenszolamaval jelenik meg. Az anyag a g-moll feldl a szubdominéns iranyba, c-
mollba tér ki, majd egy plagalis 1épéssel visszatér az alaphangnem nagyterces
valtozataba (valojaban c-moll dominansaba, amely a G-dir harménidban 61t format).

Az els0 két tétel arnyalatnyi kiilonbségei, valamint a harmadik tétel jelentésebb
motivikus eltérései is szinte eltorpiilnek a I'V. tétel két valtozata kdzott megmutatkozo
differencidkhoz képest. Azonfeliil, hogy Mendelssohn a késobbi valtozatban a
klarinétoknak ismét szerepet szant (17. dbra), az a cappella szakasz teljes egészét
ujrafogalmazta, ezaltal az eredetileg huszonot iitembdl allo egységet harmincegy

utemesre bévitette.

Mendelssohn
Non nobis Domine / Nicht unserm Namen, Herr
(MWV A9 op. 31)
4, tétel
HANGSZERELES
1830. XI. 15-i keltezésti viltozat 1835-6s, kiaddsra szant vélfozat
Grave  Andante con moto Grave Con moto
stromenti contano

Flauti 2 Soprani Clar. & Corni in ¢ cont.
Oboi 2 Alti Flauti

Fagotti 2 Tenori Oboi

Corniin C 2 Bafli Fag.

Violini Violini

Viole Viole
Chor (2 Soprani) Sopr ed Alti
Bafli Tenori ed Bafdi
[—]
17. abra

Az elsd véltozat nemcsak a barokk!'?’, hanem a reneszansz mintdkig nyulik
vissza. Erre egyik példa a rendkiviil karakteres szovegfestési technika, amely tobbek
kozott az ,,omnes qui descendunt” unisono dallami stillyedésében nyilvanul meg a 6-
7. itemekben (19. kottapélda). Tovabba reneszansz stilusjegy még a frazisoknak az

elézményekhez képest kirivoan szabalytalan hosszasaga (4+5+2+4+1+2+8), valamint

199 Mint példaul az 1. tétel esetében.
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19. kottapélda
Mendelssohn: Non nobis Domine [1830-as valtozat] — IV. tétel, 1-26. iitem
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A tétel kezdészakaszan kiviil Mendelssohn a 26. titemt6] kezdédé''® Andante

111

con moto' "' szakasz végén is eszkozolt valtoztatdsokat, melynek soran e formai egység

is néhany {itemmel meghosszabbodott (18. dbra).'!?

Mendelssohn
Non nobis Domine / Nicht unserm Namen, Herr
(MWYV A9 ap. 31)
4, tétel

SZERKEZETI ABRA

1830. XI. 15-i keltezésii viltozat

Grave | Andante con moto |I

25 iitem 56 litem

81 iitem

1835-0s, kiaddsra szdnt vdltozat

Grave | Con moto ||

31 iitem 62 litem

93 item

18. abra

Ezen valtoztatasok egyike mar a kezdémotivumnal'!?

megfigyelhetd. A tovabbiakban
megannyi aprobb, foként motivikai és hangszerelésbeli eltérés mutatkozik, ezeket a
tobbi valtoztatashoz képest jelentéktelenebb mivoltuk és a helyhidny miatt nem
részletezem. Jelentds eltérés figyelhetd meg azonban a mii legvégén. Bar Mendelssohn
a 71-81. iitemeket ' szinte teljesen atirja, a harmoniak tobbnyire azonosak maradnak,
azonban a jelentds dramaturgiai pillanatot képezd, nagytercre ,kinyilo” g-moll

harmoéniat!'!® a kiadasra szant véltozatban — belsé bévités itjan — a mil egy késobbi

pontjara helyezi (20. kottapélda).

110 A7 1830-as valtozat szerint. Az 1835-6s verzidban a Con moto a 32. iitemben kezdddik.
1 Az 1835-6s valtozatban Con moto szerepel.

112 Egészen pontosan hat {itemmel hosszabb az tijabb verzio.

113 A 28-29.. valamint a kiadasra szant valtozat 34-35. {itemeiben motivikai eltérés van.

114 A kiadasra szant valtozat szerinti 77-93. iitemeket.

115 G-dur, amely val6jaban nagyterces, vagyis pikardiai terces g-moll.
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20. kottapélda
Mendelssohn: Non nobis Domine [1830-as valtozat] — IV. tétel, 69-81. {item
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20. kottapélda (folytatas)
Mendelssohn: Non nobis Domine [1830-as valtozat] — IV. tétel, 69-81. {item

A Non nobis Domine 1830-as verzidja mindmaig kiadatlan.

ében a tobbi zsoltarkantata elemzésénél nincs

r

74

hatralévo rész

4

4

acid

A disszert

74

lehetdség ilyen részletekbe menve elmélytilni, hiszen konnyen belathato, hogy ezt a

1éptéket megtartva az irds nem egy dolgozatnyi helyet igényelne. Ezért a tovabbiakban

4

1 Mendelssohn stilusanak jellemz

r

égéve

"

tobbnyire a miivek analiziseinek segits

asra.

kertulnek bemutata

r

vonasai

48



NON NOBIS DOMINE / NICHT UNSERM NAMEN, HERR

(1/5) 939AQZS .1D}j0SZ C[[
eiqy vl

SYOUBIST 0 2b vy uva [0 YoAupdod v yPUPPUOUL LIIAT
[Z:STT 31057]

[149padasany s J4apauijadSay a3 v
[ar:s11 H057]

Ja8psgsop [pv
YOUPaAIU 2] D WIUDY YUNYIU UUIU WIDI) JUNYIU WIIN
[PI:SIT HosZ]

/ $S91305)
SO JYDRIA TP IST OM “UIYdAIdS USPISY 1P JYOTU SSeT] /

SWIMIOd SNI(J 189 Iq() :$9jud3 Jued1p opuenbou
/ "ua)YONI[WN
Sun J_YIYeM pun JLIPILLIGH pun peuy) sulsp sse /

fen) 9JeJLI9A 39 BN} BIPIOOLIdSTW 13dns

/ 1PeIqad Iy 198 udureN
u2)SII9Y9S WAUIOP INU LIDY “‘UIWIBN] ULIdSUN JYOIN /

{WBLIO[S Bp 0N} TUTWIOU PI3s QUIWIO(] SIqOU UON

0501J U0d 0I33[Y — YOH)) 'T

/ $110D) IYT unu 35T 0p\ :uaSes USPISH 1P ULJ[OS WINIBAY /
[Z:STT H0sZ]
SWINI0d SN(T 189 1q) :$9)ud3 Juedrp opuenbau
[901:9€TT Hj0sZ]

/ [MISYIYBAA PUN 9pRUL) SUISP Wn /
[q1:STT H0sZ]
‘en) 9)BJLI9A 19 BN) BIPIOILISSIU Jadns
[vO1:9€TT 31057]

/ o1yg qI8
UQUWIEN WRUIIP UIIPUOS ‘SUN JYITU YNYTH ‘Sun IYdIN /
[PISTT “3j057]
‘wrer1oy3
Bp ONJ TUTWOU PIS ‘SIqOU UOU ‘QUIWO(J ‘SIqOU UON
[6:9€1T 3057]

spypLof a19f-11049)]

/ ©JRZO)[BA NAJOAU JOUIDU UYOSS[IPUIA /
BJRITIE UYOSS[OPUI\

(1/S) A99AQZS

SIT WIVSJV

[ elqig o9j-1einT /
RUTJUDWR) BIeS[NA

49
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Vulgata Clementina
/ Luther-féle Biblia /

APSALM 115

SZOVEGE (5/2)

Mendelssohn atirata
/ Mendelssohn német nyelvii valtozata /

Karoli-féle forditds

[Zsolt. 113b:17]
Domus Israel speravit in Domino; adjutor eorum et
protector eorum est.

[Zsolt. 115:9]
/ Aber Israel hoffe auf den HERRN! Der ist ihre Hilfe
und Schild. /

[Zsolt. 113b:18]
Domus Aaron speravit in Domino; adjutor eorum et
protector eorum est.

[Zsolt. 115:10]

/ Das Haus Aaron hoffe auf den HERRN! Der ist ihre
Hilfe und Schild. /

2. DUETT M1T CHOR — Con moto

Domus Israel speravit in Domino; adjutor eorum et
protector eorum est.

/ Israel hofft auf dich, du wirst sie beschiitzen in Noth
| denn du bist ihr Helfer, ihr Erreter bist du allein, ihr _|
Helfer bist du allein. /

Domus Aaron speravit in Domino; adjutor eorum et
protector eorum est.

/ Aaron hofft auf dich, du wirst sie beschiitzen in Noth
denn du bist ihr Helfer, ihr Erreter bist du allein, ihr
L Helfer bist du allein. / _

[Zsolt. 115:9]
Izrdel! te az Urban bizzdl; az ilyenek segitsége és paizsa

”

0.

[Zsolt. 115:10]

Aronnak hdza! az Urban bizzdl; az ilyenek segitsége és
paizsa 0.

19b abra
A 115. zsoltar szovege (5/2)
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Dinya Dévid: Felix Mendelssohn-Bartholdy zsoltarkantatai

Vulgata Clementina
/ Luther-féle Biblia /

A PSALM 115
SZOVEGE (5/4)

Mendelssohn atirata
/ Mendelssohn német nyelvii valtozata /

Karoli-féle forditds

[Zsolt. 113b:22]
Adjiciat Dominus super vos, super vos et super filios
vestros.

[Zsolt. 115:14]

/ Der HERR segne euch je mehr und mehr, euch und
eure Kinder! /

[Zsolt. 113b:25]
Non mortui laudabunt te, Domine, neque omnes qui
descendunt in infernum:

[Zsolt. 115:17]
| Die Toten werden dich, HERR, nicht loben, noch die
hinunterfahren in die Stille; /

[Zsolt. 113b:26]

usque in saeculum.

[Zsolt. 115:18]
/ sondern wir loben den HERRN von nun an bis in
Ewigkeit. Halleluja! /

sed nos qui vivimus, benedicimus Domino, ex hoc nunc et

3. ARI0sO — Adagio non lento

Adjiciat Dominus super vos, super vos et super filios
vestros.

/ Er segne euch je mehr und mehr, Euer Haus und alle
Eure Kinder. /

4. CHOR — Grave, Con moto

Non mortui laudabunt te, Domine, neque omnes qui
descendunt in infernum:

/ Die Todten werden dich nicht loben, o Herr; alle die
hinunter fahren in die Stille. /

sed nos qui vivimus, benedicimus Domino, ex hoc nunc
et usque in saeculum.

/ Doch wir, die leben heut, loben dich, den Herrn, vom
Anbeginn bis in Ewigkeit, Hallelujah. /

[Zsolt. 115:14]
Adjiciat Dominus super vos, super vos et super filios
vestros.

[Zsolt. 115:17]

Nem a meghaltak dicsérik az Urat, sem nem azok, a kik
alaszallanak a csendességbe.

[Zsolt. 115:18]

De mi dldjuk az Urat mostantdl fogva mindorokké.
Dicsérjétek az Urat!

19d abra
A 115. zsoltar szovege (5/4)
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Der 425" Psalm
WIE DER HIRSCH SCHREIT

Torténeti attekintés

Mendelssohn a Non nobis Domine / Nicht unserm Namen, Herr szdvegkezdetii
miivének komponalasat kdvetéen'! mintegy hét éven keresztiil nem forditotta figyelmét
a zsoltarszovegek felé. E varakozas azonban meghozta gyiimolcsét, ugyanis sajat maga
— ¢s egyes kortarsai — véleménye szerint is addigi legjobb miialkotasat hozta létre
1837-ben. ,,Azon kevés darabjaim egyike [...], amelyet a mai napig annyira szeretek,
mint annak idején, mikor megirtam.”? — vélekedett Mendelssohn a Wie der Hirsch
schreit szovegkezdetl zsoltarkantatdjarol egyik levelében.

Hasonloan elismeré véleményt alkotott a miir6l Robert Schumann, aki igy
vélekedett az Allgemeine Musikalische Zeitung 1838. januari szamaban:
»|[Mendelssohn] ebben a 42. zsoltdrban ¢éri el a legmagasabb fokot
egyhazzeneszerzoként, azt a fokot, amely az 0j egyhazi zenében egyaltalan elérhetd.”?
Ugy tiinik, a mézeshetek alatti kompozicios idészak* zenemiiveire is j6 hatéssal birt.
,,Egy zsoltar, amelyben egy korus és egy szolodarab rendkiviili 6roméot okoz nekem”,
meséli Mendelssohn egyik Klingemannak cimzett levelében.® Egyéb levelezéseiben is
,messze a legjobb egyhazi darabom™®, az egyik kedvenc miivem”’, valamint ,,egy
kedvenc darabom™® kifejezésekkel lelkendezik a Der 42" Psalm cimi

zsoltarkantatajarol.

! Elsd zsoltarkantatajat 1830-ban irta, majd azt vélhetéen 1835 majusaban dolgozta 4t.

2 eins der wenigen Stiicke von mir [...], die mir noch jetzt so lieb sind, wie wihrend ichs schrieb.”
FMB és Cécile Mendelssohn Bartholdy 1838. januar 20-i levele Lipcsébdl Mailandba Ferdinand
Hillernek. In: Briefe 5. 471.

3 ,in diesem 42. Psalm auf der hichsten Stufe steht, die er als Kirchenkomponist, die die neuere
Kirchenmusik tiberhaupt erreicht hat.” In: Robert Schumann: Gesammelte Schriften iiber Musik und
Musiker. II. (Leipzig: Georg Wigand’s Verlag, 1854.) 166.

4 Wolfgang Dinglinger: ,,Der 42. Psalm »Wie der Hirsch schreit« op. 42 fiir Solostimmen, gemischten
Chor und Orgel.” In: Matthias Geuting (szerk.): Felix Mendelssohn Bartholdy. Interpretationen seiner
Werke in 2 Bdnden. 2. (Laaber: Laaber-Verlag, 2016.) 599-604. 600.

5 und einen Psalm, in dem mir ein Chor und ein Solostiick absonderlich viel Freude machen.”
Mendelssohn 1837. junius 24-i levele Frankfurt am Mainbdl Londonba Carl Klingemannak. Briefe, 5.
289.

6 ich bei weitem fiir mein bestes geistliches Stiick halte.” In: Mendelssohn 1837. december 12-i levele
Lipcsébdl Dessauba Julius Schubringhoz. In: Briefe 5. 427.

7, ein Lieblingsstiick von mir.” In: Mendelssohn 1838. 4prilis 13-i levele Berlinbdl Perlebergbe
[Friedrich Gustav] W[ilhelm] Steinbecknek. In: Briefe 6. 111.

8 ,ein Lieblingsstiick von mir.” In: Mendelssohn1838. majus 7-i levele Berlinbd] Braunschweigba Carl
August Dohrnnak. In: i.m. 126.
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WIE DER HIRSCH SCHREIT

A PSALM 42

Wie der Hirsch schreit
(MWYV A 15, op. 42)

VALTOZASAI
1. = 2. 3. = 4.
keletkezés: keletkezés: keletkezés: keletkezés:
1837-es naszut, 1837. XII. 22. 1838 eleje 1838 vége — 1839 eleje
bef.: 1837. V. vege 6sbemutato: bemutaté: kiadas:
bemutatd: Lipcse, Gewandhaus 1838.1I. 8.% 1838/1839.
— 1838.1. 1.
1. CHOR 1. CHOR
Lento e sostenuto Lento e sostenuto
2. ARIA 2. ARIA
, Adagio Adagio
1. CHOR 1. CHOR
Andante Andante molto 3. RECITATIVO 3. RECITATIVO
sostenuto sostenuto Lento Lento
Allegro assai Allegro assai
2. ARIA 2. ARIA
Adagio Adagio 4. CHOR 4. CHOR
*9 All° molto maestoso  Allegro maestoso assai
Piti Animato Pitt Animato
3. QUINTETTO 3. QUINTETTO
Allegro Allegro
5. RECITATIVO 5. RECITATIVO
4. SCHLUSSCHOR™ 4. SCHLUSSCHOR And* Andante
Maestoso assai Maestoso assai p 6
Molto All° Vivace Molto All° Vivace - QUINTETTO - QUINTETTO
All° mod® Allegro moderato
(»Segue no. 7 SchlufSchor”)
7. SCHLUSSCHOR 7. SCHLUSSCHOR
Maestoso assai Maestoso assai
Molto Allegro vivace  Molto Allegro vivace
(Poco piu animato) (Poco pitt animato)
$1S,ATB (S1S,ATB) ~~——~—~—3> SATB (SATB)

~~~~~—~—~P = dtirds
* Ezen a koncerten a DER 115" PsaLM is elhangzott.
** Publikalt valtozat.
Kiadva: 1838-1839., Lipcse, Breitkopf & Hirtel.
(zongorakivonat: 1838. oktéber; zenekari szélamok: 1839. januar; partitura: 1839. marcius)

—> = dthelyezés

* A négytételes valtozat zarotételében valoszintleg csak a Maestoso assai rész szerepelt.

20. abra
A 42. zsoltar valtozasai
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Ez az 6rom nem jott konnyen, ugyanis Mendelssohn — ahogyan azt mas
kompozicioindl is gyakorta tette — miivénének végsd, kiaddsra szant valtozatat
atalakitasok soran érte el. Az eredetileg a mézeshetek alatt irt négytételes valtozatot az
1838-as ujévi 6sbemutatot kovetd hetekben harom tovabbi tétellel egészitette ki, és az
eredeti verzi6 anyagat is atdolgozta. Irasom terjedelmi korlatai és a mii fennmaradt
kéziratainak hidnyossagai okan annak keletkezéstorténetét nem fejtem ki részletesen,

azt csupan felvazolom az eldz6 tablazatban (20. dbra).’

A PSALM 42

Wie der Hirsch schreit
(MWYV A 15, op. 42)

METRONOMSZAMAINAK VALTOZATAI

Mendelssohn 1839. XI. 29-én a a Breitkopf & Hiirtel elsé kiaddsdban
Breitkopf & Hiirtel Kiadonak kiildott szereplé metronomszdmok
levelében javasolt metronomszdmok

J= 92 1. CHOR — Lento e sostenuto J= 96

D=100 2. ARIA — Adagio d=100
J=112 3. RECITATIVO — Allegro assai J=112
J=116 4. CHOR — Allegro maestoso assai J=120
d= 92 Pit1 animato d= 92

D= 144 5. RECITATIVO — Andante D=1 32
J=1 52 6. QUINTETTO — Allegro moderato J=160
J=116 7. SCHLUSSCHOR — Maestoso assai J=120
J=100 Molto Allegro vivace J =100
J=108 Poco pit1 animato J=112

21. abra

a 42. zsoltar metrondmszamainak valtozatai

° A mi szdvevényes keletkezéstorténetérdl lasd Jeffrey S. Sposato: 4 New History of
Mendelssohn’s Psalm 42 (In: The Choral Journal 1L/9 [2009. marcius]: 8-27.) cimii cikkét, kiilonds
tekintettel annak 17. oldalat, ahol a szerz6 részletesen targyalja azt, hogy hova tiinhetett a mii eredeti
valtozatanak finaléja. Erre disszertaciomban helyhidny miatt nem térek ki részletesen.
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A mii kiadatdsakor Mendelssohnnak egyebek mellett'® a mindenkori interpreticiok
egyik kulcsfontossagi problémajaval kellett szembenéznie. Mivel a zeneszerzé a
Breitkopf & Hirtel kiadonak cimzett egyik levelében miivének mas dirigensek altal
diktalt tempok miatt aggodalmat és elégedetlenségét fejezte ki, ezért arra az
egyezségre jutottak, hogy miive kiaddsra vard kottaiban a metrondmszamok
feltiintetésre keriiljenek.!! Bar Mendelssohn a metrondmszdmokat megkiildte (21.
abra), azonban a néla és a kiadonal 1évé metronomok szinkronitasat megkérddjelezte.
Hogy kételyeit eloszlassa, utobbi szerkezetet kdlcson is kérte. '

Egy eléadas megfeleld tempodvalasztasanak problémakore természetesen nem
csak jelen esetben relevans. A korabeli kritika sokszor birdlta Mendelssohnt a miivek
gyors, majdhogynem hajszolt érzetii eldaddsai miatt.

Mendelssohn csak a 42. zsoltarba és a 98. zsoltarba komponalt orgonat. Az
elébbibe minden valészintiséggel a mii monumentalitdsa és a szoveg jellege okan,
utébbiba pedig a mii dsbemutatojiul szolgald helyszin'® — ezltal az alkotas funkcioja
— és az ottani papi nyomas hatésara kertilt bele a hangszerosszeallitasba.

Elemzésem torzsét az elézéekhez hasonléan a mii végsd, publikalt valtozata
adja, annak a korabbi verziokkal valo 1ényegesebb eltérésit és az azokkal kapcsolatos

gondolatokat az egyes tételek elemzéseinek késdbbi szakaszaiban fejtem ki.

19 Mendelssohn a Breitkopf & Hirtellel, miive elsd kiadojaval vald tobbszori levélvaltas utan tudta csak
véglegesen jovahagyni zsoltarkantatajanak publikalhato valtozatat.

1L Stehn iiber der Partitur meines 42" Psalms Metronombezeichnungen? Ich habe die Chére
einigemal seit meiner Abreise in einem Tempo gehort, daf3 es ein Graus war.” Mendelssohn 1839. V.
30-i diisseldorfi levele a Breitkopf & Hartel kiadohoz. In: Briefe 6. 394.

12 Vor einiger Zeit war zwischen uns die Rede von Hinzufiigung der Tempi nach Miilzls Metronom zu
meinem 42" Psalm. Ich vergaf3 nachher wieder davon auswdrts darum angegangen worden, und da
ich grade diese Tempi leider sehr oft vergreifen gehort habe, so wire mirs doch lieb, wenn die richtigen
bekannt wiirden. Es sind folgende: [...] Doch wiirde ich Sie bitten, mir durch Ueberbringer auf eine
Viertelstunde einen Ihrer Metronome zuzuschicken, damit ich auch gewif bin, daf3 meiner richtig geht,
und nicht etwa phlegmatisch oder sanguinisch. Vielleicht kénnten Sie die Bezeichnungen dann auf
irgend eine Art in den jetztigen, oder etwaigen spdtern Exemplaren eintragen lassen.” FMB 1839.
november 29-i levele Lipcsébdl Lipcsébe a Breitkopf & Hértel Kiadonak. In: Briefe 7. 87.

13 A Berlini Dom.
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Miielemzés

1. tétel — Lento e sostenuto

Mendelssohn a Wie der Hirsch schreit elsd tételében az altala viszonylag ritkan
hasznalt 6/4-es uitemmutatot alkalmazza. Zsoltarkantataiban mindossze a Kommt, lasst
uns anbeten 11. tételében'* ir el@ ilyen metrumjeldlést. Hatos liiktetést még a Non nobis
Domine / Nicht unserm Namen, Herr 11. tételében alkalmaz 6/8-os ilitemmutatd
formajaban. Két oratoriuma koziil is csak az Elidsban’’ ir 6/4-et egyik arioséjaban.
Ezeken kiviil a nagy apparatust alkalmazé kompoziciéi koziil még a Mdrchen von der

schonen Melusine’®

cimli koncertnyitanya 6/4-es iitemmutatoja. Talan furcsa
megfigyelés — és minden bizonnyal tilsdgosan messzemend kovetkeztetést nem is
érdemes levonni beldle —, de mintha ezzel a ritka litemmutatoval az F- és a C-duar
hangnem jarna egyiitt.

A kéziratbol!” vilagosan latszik, hogy Mendelssohn a szoban forgd tétel elsd
iitemeinek anyagat — vagyis az egész mi valdsziniisithetéen els6 gondolatait — elészor
nem 6/4-ben, hanem 3/2-ben, azonban a 6/4 kiirasa nélkiil jegyezte le. E nyitoszakasz
zenei anyagat a tovabbi valtozatokkal dsszevetve!® arra a kdvetkeztetésre lehet jutni,
hogy Mendelssohn a tizedik iitemtdl kezdéddéen meggondolta magat, és elképzeléseit
ujragondolva az anyagot a tovabbiakban az el6zményekhez képest diminuélt formaban

— a félkotta értéki liiktetési egységet negyed értékiire modositva — vetette papirra (22.
abra).

22. abra
42. zsoltar — az 1. tétel vazlatanak els6 két sora (1837)
(Mus.ms.autogr. Mendelssohn Bartholdy, F. 19, 15. oldal)

14 Bzt részletesen kifejtve 14sd a Negyedik fejezetben a 98. zsoltar elemzésénél.

15 Az Eligs XXXVII. Arioso tételében (Andante sostenuto).

16 Konzert-Ouvertiire Nr. 4 zum Mdirchen von der schonen Melusine MWV P 12, op. 32).
17 Mus.ms.autogr. Mendelssohn Bartholdy, F. 19.

18 A kés6bbi fogalmazvanyokkal, valamint a kiadott verzioval dsszehasonlitva.
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Mendelssohn olykor mas miiveiben is korrigalta az litemmutatot. Kovetkezo,
Kommt, lasst uns anbeten szovegkezdeti zsoltarkantatajanak vazlatainal is jol lathato,
hogy a metrumot a mii irdsa soran megvaltoztatta. '

Ezen modositasokon kiviil a darab egy tovabbi jelentds valtoztatason esett at.
A mi énekkari anyagit Mendelssohn eredetileg 6t szolamra komponalta, azt
négyszolamuva csak annak atdolgozasa soran redukalta. E tétel 0j valtozatanak
kottaképe azonban igen szokatlan, ugyanis a négy korusszolamnak 6t sornyi helyet

hagyott, a szopran ¢€s az alt kozti sorba semmit sem jegyzett le (23. abra).
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23. abra
42. zsoltar — héttételes kézirat (1838), I. tétel, 21-23. iitem (a korus és a b6gd szdlamai)
(N.Mus.ms. 106, 4. oldal)

Erre az iiresen hagyott sorra taldn az lehet a magyardzat, hogy Mendelssohn a mii elsé
oldaldnak atirasa soran a korabbi verzio kottajabol az egyes szolamok kulcsait még
automatikusan masolta — az els6 oldalon még mind az 6t énekkari sz6lamnak irt
kulcsot. Ezt kovetden kezdhette meg a korus hangszerelésének ujragondoléasat.
Kiilonds megoldas, hogy bar Mendelssohn a partitraban négy kiirtot irt eld,
azonban azok jatszanivaloja — az egész mu soran — csupan két kiilonalld, azonos

sz6lamra oszlik, ezaltal hozva létre egy dus rezes hangzast.?°

19 A 95. zsoltar 11. tételének (Andante, Allegro assai vivace) 1-127. iitemeit Mendelssohn eredetileg 3/4-
ben jegyezte le, késobb irta at az litemmutatot 6/4-re és satirozott ki minden masodik iitemvonalat. Lasd

a Negyedik fejezetet.
20 A rézfuvos hangszerek e miiben térténd kiilonds hasznélatardl lasd a 92. oldalt.
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A nyolciitemes zenekari bevezetd tagolhatésaga mintegy eldrevetiti az egész
tétel aszimmetrikus formaalkotasi struktirajat. A zenekari bevezetd nyolc iiteme az
altalanosabb 4+4-litemes felosztas helyett 3+5-iitemes egységekre bonthat6. E
bevezetot kdvetden az alt korusszolam az otiitemes, jellemzden szekundlépésekben
mozgo, lirai fdmotivumot (1. motivum) (2. kottapélda) exponalja. Ezalatt a tétel
valamennyi, a XLII. zsoltar méasodik sordnak Mendelssohn altal atfogalmazott szovege
— ,,Wie der Hirsch schreit nach frischem Wasser, so schreit meine Seele, Gott, zu Dir.
[Mint a szarvas kivankozik a folyovizekre, ugy kivankozik az én lelkem hozzad, oh
Isten!]” — megszolal. Mendelssohn a darabjaihoz valasztott szovegeken gyakran ejt

valtoztatasokat.?!
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Wie der Hirsch schreit  nach fri-schemWas - ser, so schreit mei-ne See - le, Gott, zu dir.

21. kottapélda
Mendelssohn: 42. zsoltar — 1. tétel, 9-13. ii., 1. motivum (alt koérusszélam)

E témara minden bizonnyal Hindel As pants the hart*? cimii kompozicioja IIL.

tételének egyik témaja hatott (22. kottapélda).”

32

tears are my dai - ly, dai - ly food,

22. kottapélda
Hdindel: As pants the hart —111. tétel, 32-35. litem (alt korusszolam)

A zenekari bevezetd anyagabol eredeztethetd elsé vokalis motivumot (1.
motivum) — annak eldszdr torténd teljes elhangzasat kovetden — a korus tobbi szolama
fél- és egylitemenkénti belépéssel imitalja. Az idaig rendkiviil stabil tonikai teriiletrdl
(F-dur) az anyagot csak a 16. iitemben megszolalo els6 alteralt hang, egy esz

(leszallitott hetedik fok) mozditja el a szubdominans iranyaba. Egy egy litemen at tarto

21 Sposato: A New History. 15-16.

ZHWV 251°,

23 Mendelssohn 1835-ben Hiindel Chandos Anthem cimf{i opuszabol harom, az As pants the hart, az O
come le tus sing és az O praise the Lord cimli miivet megszerezte, és az els6t kozvetleniil a 42. zsoltar
komponalasa eldtti idészakban vezényelte is. In: Peter Ward Jones: Catalogue of the Mendelssohn
Papers in the Bodleian Library, Oxford, I1l. (Tutzing: Hans Schneider, 1989.) 285.
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zarlat utan a kovetkezo két iitemben a polifon szovet varatlanul homofonna véalik, majd
a zenei matéria a B-dur teriiletrdl kiindulva az alaphangnem dominansara (C-dur)
érkezik.

A tétel kiilonlegessége, hogy Mendelssohn egyazon szoveghez kiilonbozo
zenei anyagokat komponal, igy a mar a korus elsé megszolalasakor elhangzott szoveg
egyes részei Uj zenei matériadt kapnak. A 2. motivum (23. kottapélda) — amelynek
szovegét mar az 1. motivum tartalmazta — az alaphangnem dominansardl indul, szintén
imitacios szerkesztéssel. E harom és fél iitemes szakaszt kovetden ismét az 1. motivum

jelenik meg, amelynek tovabbfejlesztett valtozata zarja ezt a nagyobb zenei egységet.

20
) P .
o .t t e o]
D) f ' [
so schreit mei-ne  See - le, Gott,. zu  dir, mei-ne

23. kottapélda

42. zsoltar — I. tétel, 20-22. ii., 2. motivum (alt korusszolam)

A 32. iitemtdl kezdédden a darab elso taktusai csekély dallami és hangszerelési
valtoztatassal az alaphangnem dominansan, C-durban megismétlddnek. Az
elséhegedii-szolam ritmikai siiritése a kovetkezé formai egység kezdetét jelzi.’* A
korabban mar elhangzott 2. motivum kismértékben varialt anyaga a szopran-alt-tenor-
basszus szolamokban kétiitemes eltolasokkal tér vissza. A harmoénidk a szekvencidlis
belépések kovetkeztében egyre inkabb tavolodnak az alaphangnemtdl, a fugaszerii
szerkesztésti szovet pedig mind a hangszerelés, mind a ritmikai valtoztatasok altal
egyre stirlibbé valik.

A darab elején pianissimo exponalt, és az alt szolam altal is eldszor
megszolaltatott lirai hangvétell, lagy motivumfej hangjai (1. motivum) az 52. iitemtdl
kezdddden ff és sf jeloléseket kapnak, igy az anyag e lirai hangvétel feldl mindinkabb
a dramai fel¢ kezd fordulni. E mikromotivum az alaphangnem parhuzamos molljanak
dominansan (d-moll V. foka) sz6lal meg. E négylitemes szakasz fejlesztett formaban
eldszor az eldzo teriilet hangnemének szubdominansan (g-moll), majd az alaphangnem
dominanséan (C-dur) ismétlodik meg.

A korus augmentalt hangjai felett a vonoskar hemiolat sugalld motivum-

ismételgetései a 66. litemben kezdd6do 1. motivum alaphangnemben valo visszatérése

24 A 36. iitemtd] kezdédden.
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soran sem sziinnek meg. A vondskar nyolcadol6 zakatolasa csak a kérusszolamokban
ujbol megszolald ,.schreit” szotag elhangzésakor ér véget. Az alt és a basszus
kérusszélam altal visszatérd 1. motivum masodik felét a szopran-tenor szoélampér
visszhangszertien ismétli. Kézel harom iitemnyi atvezetést kovetden egy koda indul,
amelyben az idaig csak negyed- ¢és félkotta értékii hangok kombinécidibol alkotott
ritmusképletek — habar nem szamottevéen® — {ij elemmel, a nyujtott ritmussal
boviilnek. A 80-82. iitemekben a korus altal harmonizalt 1. motivum megszolalasakor
a teljes zenekar — a basszus szélamot leszamitva — csupan egy ,.f” hangot?® tart, amely
a szopran szolamnak a , nach frischem” szotagokon ¢énekelt motivumat
megvaltoztatott ritmikaval imitalja.

A 83. litem egynegyedes feliitésétél kezdddden a kérus a 2. motivum
transzformalt valtozatat a cappella énekli, amely frazis utols6 harom szava — a ,, Gott,
zu dir” — augmentalt formédban jelenik meg. Ehhez hasonld, barokk hatast tiikr6zé
zarlati augmentacid6 Mendelssohnnak nemcsak e miivében, hanem mas
kompoziciéiban is rendkiviil gyakran eléfordul.?’

Az utolsé két litemben a magasvonosok szinte a teljes tételen ativelo jellegzetes
ritmik4ji motivumukkal,?® a favoskar az ismételt hangjaikkal, az utolso iitemben pedig
a teljes zenekar duzzasztdjeles tartott hangjaival zarja az els6 tételt. Fontos
megjegyezni, hogy Mendelssohn csak a zenekari sz6lamokban alkalmaz ilyen jeldlést,

a korusszolam tartott hangjain nem, ezaltal teszi a szOvetet az utols6 akkordon is

dinamikai szempontbol differencialtta (24. abra).

25 Mindossze két megszolalas (75. és 79. ii.) erejéig.

26 Kiilonbdz6 oktavokban.

27 Oratorikus miivei koziil példaul a Christus MWV A 26, op. 97) Hinweg mit diesem szévegkezdetii
tételrészének utolso iitemeiben.

28 Egy negyedsziinet és két egynegyed értékii hang.
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24. abra
42. zsoltar — héttételes kézirat (1838), 1. tétel, 83-86. iitem (partitira)
(N.Mus.ms. 106, 14. oldal)
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2. tétel — Adagio

Az egész masodik tétel zenei matéridja az elsd tétel szovetével ellentétben két vilagos
rétegre, dallamra ¢és kiséretre kiiloniil el.

A tizenkétiitemes zenekari bevezetd anyaga egy olyan tobbszordsen bdvitett
zenei mondat, mely valojaban — az iitemek/iitemparok sulyviszonyait tekintve — egy
féliitemes feliitéssel a masodik litemben kezdddik, és amely szerkezetet az aszimmetria
jellemez.? E szakasz oboa exponalta témajat (dallamot) (24. kottapélda) a szopran
szoloénekes a zsoltar harmadik versének szovegével —,, Meine Seele diirstet nach Gott,
nach dem lebendigen Gotte! [Szomjuhozik lelkem Istenhez, az élo Istenhez] ” — ismétli
meg ¢és fejleszti tovabb. A zenei mondat négyiitemnyi egységének elhangzasat
kovetden a szopran szolista motivumahoz az oboa jellegzetes, a mar a zenekari
bevezetoben expondlt sforzatokkal inditott, s6hajszeri motivumcsiraja tarsul, ezaltal

az az énekes szdolama ellenszdélamma valik.
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Mei-ne See-le diir-stet nach Gott, nach dem le-ben-di-gen Got - te,

Soprano solo

24, kottapélda
42. zsoltar — 11. tétel, 13-17. {item (a szopran szolista sz6lama)

Az anyag az alaphangnem (d-moll) parhuzamos darjanak dominansa felé (F-
dur dominans) tart, majd a 2+2 iitemes kiilsd bdvités, amelynek kovetkeztében az
aszimmetrikus tagolds a szimmetria irdnyaba tart’’, a kdvetkezé nagyobb, a ,, Wann
werde ich dahin kommen, dass ich Gottes Angesicht schaue? [mikor mehetek el és
jelenhetek meg Isten elott?]” szovegl formai egységre vezet at.

Valamennyi szélam kozel azonos dinamikai jelekkel ellatott hangjaival
szembetlnik a 37. litem ,, Gottes " szavara torténd szélsdséges mértéki, sehol mashol
eld nem forduld dinamikai differencialtsadga. Itt a tutti crescendot kovetden a piano
kiséret kozben egyediil a szopranszolista anyaga teljesedik ki forte. Az anyag ezen a

teriileten az alaphangnem parhuzamos durjaba, F-dirba modulal.

2 A zenekari bevezetd tagolasa: 1+4+2+5.
30 A 18-24. iitemek 2+2+3 tagolhatosagat kovetden a 25. iitemtd] kezd6dben az anyag tagoldsa 2+2 +
4+4+4-es titemekre oszthato.
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Az els6 motivumnak (dallam) a 40. titemben durban visszatérd, ismét az oboan
megszolald anyagat az énekes szolista marcatoval inditott felkialtasai szakitjak meg.
Ezt Mendelssohn a zsoltar 3.b versének szovegével szekvencidlisan tovabbvezeti, igy
a dallam a 45. iitemben az alaphangnem szubdominansan (g-moll), majd az 51.
litemben az alaphangnemben is megismétlodik.

Mendelssohn — ahogyan mas egyéb esetekben is’! — a zsoltarnak a tétel elején
mar elhangzott szovegét és annak motivumat hozza vissza. A szopran szolista az oboa
tizenhatodmozgasti motivumat folytatja, majd egy fermatas zarlat utan kerekiti le azt
a,, Gott” szotagon énekelt tonikara érkezd hangjaval.

A 60. iitemben kezd6dd koda az els6 motivum masodik felének jellegzetes,
lefelé iveld harmashangzat-felbontdsu anyagabol idéz. Ez a zaroszakasz a tétel

leginkdbb szimmetrikus formai egysége.*?

A pikérdiai terces tonikai (d-moll)
zardakkord — amely leginkdbb az alaphangnem szubdominansanak (g-moll)
dominanson val6 plagalis zarlattal torténd oldas érzetét adja — a harmadik tétel elsd
akkordja is egyben. Mendelssohn ezzel a tételkdzi elizids technikaval €l a 4. és az 5.
tétel kapcsolodasi pontjainal is.

A zeneszerz0 mar az 1837-es verzioban is alkalmazta a tétel végén talalhato
»attacca subito no.3” jelolést. Annak a valtozatnak a negyedik tétele az 1j, kiadott
kottaban a No.7 szdmot viseli.>* Mendelssohn tehat a mii 4tdolgozasai sorn e két tétel
kozé ékelte be az jonnan megirt részeket.

Megjegyzendd még, hogy az 1846-ban keletkezett Elids XXXVIL, ,Ja, es
sollen wohl Berge weichen” szdvegkezdetli basszus arioso a zsoltarkantita ezen
tételével kiilonds formai és hangszerelésbeli hasonldsdgot mutat. Mendelssohn
nemcsak korabbi kompozicidinak formait hasznalta fel 0jbol, hanem akar tobb

titembdl all6 szakaszokat, esetleg egyes tételrészeket vagy tételeket is atemelt késobbi

miivébe vagy miiveibe.**

3. tétel — Recitativo. Non troppo lento

Ez a tétel két jol elkiilonithetd szakaszbol all, amelyek koziil az els6ben érhetd tetten

leginkabb a héndeli hatas. A zenem e legrévidebb egybefiiggd formai egysége egy

31 Sok egyéb eset mellett a 98. zsoltdr 1. tételében.

32 Bz arész a 61. iitemt6] kezd6d6en egészen a tétel végéig 2+2+2+2-iitemes egységekre tagolhato.
33 Lasd a 20. abrat.

34 Bzt a negyedik és a hetedik tétel elemzésénél fogom bSvebben kifejteni.
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recitativo. Bar Mendelssohn az ez id6 tajt keletkezett miiveibe, tobbek kozott a

t,>3 azonban zsoltarkantatai koziil a 42. zsoltar az

Paulusba is kompondlt recitativo
elsd, 3 amelyben ez a forma teret kap.

A minddssze nyolciitemes, a szopran szoélistan kiviil csupan vonosokat
alkalmazd recitativo harom részre oszthato, ezek hatérait az egyes tempomegjelolések
jelzik.3” Az elsd a ,, Meine Triinen sind meine Speise Tag und Nacht, weil man tiglich
zu mir saget: [Konyhullatasom volt kenyerem éjjel és nappal, mikor mindennap azt
mondtak nékem:]” szdvegre kompondlt szakasz, amely egy kiils6 bovités, a
motivumvég és ezaltal a szoveg egyes kifejezéseinek ismétlése révén négylitemesre
duzzad. A recitativokban vald szovegi ismétlés rendkiviil ritka jelenség,
zsoltarkantatai koziil erre csupan a Kommt, lasst uns anbetenben talalhato példa.®

Ezutan a szoveg leglényegesebb mondata, a ,, Wo ist nun dein Gott? [Hol van
a te Istened?]” egy egyiitemes Lento szakaszban minddssze egyszer hangzik el. Az
anyag ezen iitemek alatt e tétel alaphangnemének domindnsabol (g-moll dominansa)
a-moll domindnsaba modulal.

A kéziratbol*® vildgosan kiveheté (25. dbra), hogy e domindns akkordon
eredetileg korondk alltak, azt kovetden a kovetkezd, negyedik tétel azonnal indult.
Mendelssohn a fermatdkat valdsziniileg miive 0jboli javitdsa soran huzta at, és ezzel
egyidejlileg a zsoltar kihagyott szovegét ekkor zenésitette meg.

A tételrészt — az elobb emlitett mondat elhangzasat kovetden — ismét egy
recitativo koveti. A zsoltar 5. versének els6 mondatat két részre osztja, a masodik
motivum — ,, Wenn ich dess’ inne werde [Mikor ezekrdl emlékezem]” — az els6 — ,, so
schiitte ich mein Herz aus bei mir selbst: [megkeseredem lelkemben,]”
tovabbfejlesztett valtozata. A szolista ismételt frazisainak hataran — amely egyben a
zenekari kiséret utolsé negyede — az 6todik fokti harmoéniahoz szinte észrevétleniil egy
szeptimhang tarsul, ezzel, valamint a szolista vezet6hangra valo érkezésével képezve

erds kohéziot a tétel soron kdvetkezd, Allegro assai szakaszaval.

35 A Paulust 1836. aprilis 18-an fejezte be. Kés6bb az Elias cimii oratériumaba, valamint a Musik zu
Ein Sommernachtstraum (MWV M 13, op. 61) és a Musik zu Athalia (MWV M 16) szinpadi
kisérézenéiben is alkalmaz recitativot.

36 Zsoltarkantatai koziil a 95. zsoltdr V. tételének 78-86. és 114-124. iitemeibe ir recitativot. Lasd a
Negyedik fejezetet.

37'1-4. ii.: Non troppo lento, 5. ii.: Lento, 6-8. ii.: Recitativo.

38 Az V. tétel 118-119. és 120-121. iitemparjaiban talalhat6 szintén szovegi ismétlés, azonban ott nem
kiils6, hanem bels6 bovitésként jelenik meg.

39 A héttételes verzid kéziratabol.
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25. abra
42. zsoltar — héttételes kézirat (1838), a Lento és az Allegro assai tétel hatara (paritira)
(N.Mus.ms. 106, 19. oldal)

Allegro assai
Annak ellenére, hogy Mendelssohn e tételrészben a teljes fafuvos- és vonodskart
foglalkoztatja, a szovet mégis rendkiviil attetszé marad, e konnyed hangzast a vokalis
szolamok szopran szolistara és haromszolamu ndi karra valé hangszerelése is segiti.
A zenei matéria tobb, egymastol jol elkiilonithetd rétegre oszlik. A szopran szolista
motivumat (a dallamot) olykor a fafivosok tartott hangjai erdsitik, a mélyvonosok
pizzicatol és a magasvonosok sziinteleniil zakatolo, tizenhatod mozgéasu staccatoi
pedig ellenpontozzak. A tételrész szovege a zsoltar 5. versének masodik soran

alapszik, Mendelssohn annak egyes szakaszait szabadon ismétli — ,, Denn ich wollte
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gern hingehen mit dem Haufen und mit ihnen wallen zum Hause Gottes, mit
Frohlocken und mit Danken unter dem Haufen, die da feiern. [mert nagy csoportban
vonultam ezelott és ujjongo 6réommel és hadlaadassal vezettem oket, az iinneplo
sokasagot, az Isten hazaig.]”.

Az egy zenei mondatba — vagy akar periodusba — foglalt iitemek aszimmetrikus
rendezése?’ leginkabb az egyiitemes belsd és kiilsé bovitéseknek koszonhetd. A
szopran szolista altal exponalt harminciitemes szakasz anyaga a 39. iitemtdl
kezdédéen?! a két szopran és egy alt szdlamra osztott haromszélamu néi karban
ismétlédik meg, ugyancsak az alaphangnemben (a-moll), az elézményekhez képest
teljesen azonos szoveggel és szinte teljes egészében megegyezd zenei anyaggal és
hangszereléssel. A kiilonbség a két megszolalasban csupan annyi, hogy az ismétléskor
egyrészt Mendelssohn a dallamot a szolista és a n6i kar kozott megosztja, masrészt
helyenként nemcsak a hangszeres szolamokra, hanem a korusra is harmonizélja azt. E
hosszi szakasz a fafuvosokon a 69. iitemben harmadszor is elindul, azonban két
itemmel késobb vilagossa valik, hogy a mar kétszer elhangzott rész nem fog 0jbol
szorol szora megismétlddni. Az énekesek a fuvosok altal elkezdett elsé motivumot
folytatjak, utolso ,, Gottes” szavuk a tétel liiktetési sebességéhez képest augmentalt
ritmikaval, és bar a domindns harmonia alaphangjan, mégis az alaphangnem kvintjén
(e hangon) zarja a motivumot és ezaltal a vokalis anyagot is. Az egyre toredezettebbé
valo matéria utols6 akkordja a vonosok egyetlen pizzicato hangjan és a fuvosok tartott
akkordjan szolal meg. Egy tétel ilyetén befejezésére mar Mendelssohn el6z6
zsoltarkantatajanal, a Non nobis Domine / Nicht unserm Namen, Herr masodik tétele
is példaul szolgalhat. Ezenkiviil oratorikus alkotasai koziil tobbek kozott egyik
szinpadi kisérézenéjében, az Odipus in Kolonos* V1., Wer ein lingeres Lebenstheil
szovegkezdetli tételének végén, instrumentalis kompozicidi koziil a Konzert-

Ouvertiire Nr. 4 — zum Mdrchen von der schonen Melusine®

cimli darabjaiban
alkalmazza ezt a hangszerelési megoldast.

A tétel formaja — hasonléan a Non nobis Domine 1I. tételéhez — egy olyan
LAAYAYY” variaciés forma, amelyben a masodik tag az els szinte szd szerinti

ismétlése, és amelynek harmadik tagja is az els6 anyagabol épitkezik.

40 Az iitemek eloszldsa a harminciitemes szakaszban (2+1+1+2 +1+143 +3+2 / + 2+443+5).
41 Az litemek szamozésa a I11. tétel elején a Recitativéval indul.

4 Musik zu Oedipus in Kolonos MWV M 14, op. 93).

4 Konzert-Ouvertiire Nr. 4 — zum Mdirchen von der schénen Melusine (MWYV P 12, op. 32).
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Kiilondsen feltiing jelenség, hogy a kitartott zarlati akkord legfelsé sz6lama —
amelyet Mendelssohn a nagyzenekarra vald hangszerelés kovetkeztében rendszerint
az elsd fuvolara ir — 6nallé motivikus anyagként a tobbi hangszer szolamatol vilagosan
elkiilontl. Egyes feltételezések szerint ennek a tipikus, a kvintrdl az alaphangra lehajlo
tonikai  moll harmashangzat-felbontasnak (25. kottapélda) zérlatba vald
komponalasanak oka minden bizonnyal Mendelssohn azon gyerekkori zsinagogai
¢lmenyeire vezethetd vissza, amelynek soran az ifju zeneszerz6é az istentiszteletek

alkalmaval a tradicionalis zsid6 énekek végén elhangzott zarlati formulakat hallotta.**
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fuvola 57 i 1 I I i |
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vonoskar P + g' ELQ' .
(kivonat) Vlc., Cb. pizz. ~
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I I [ » T ——
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25. kottapélda
42. zsoltar — 111. tétel, 80-81. iitem, lehajlé motivum (kivonat)

4. tétel — Allegro maestoso assai

E tételnek az elsd nagyobb formai egységében megszolaléd férfikara az el6zo tétel noi
kari hangzasaval kontrasztdl. A ,, Was betriibst du dich, meine Seele, und bist so
unruhig in mir? Harre auf Gott! Denn ich werde ihm noch danken [Miért csiiggedsz
el lelkem és nyughatatlankodol bennem? Bizzal Istenben, mert még halat adok én
néki]” szovegre komponalt férfikari motivum (1. motivum) helyenként kiirtokkel,
fagottokkal és a vonoskarral kettdzott hangjai mintegy recitativoként vetitik eldre a

tétel majdan megszolalo anyagat. A matéria ¢énekbeszédjellegét a férfikar

4 Jack Werner: ,,The Mendelssohnian Cadence.” The Musical Times 97/1355 (1956. januar): 17-19. 18.
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motivumdnak csupan elszort, néhany hangonként torténd pontszerti zenekari
megerdsitése adja.

Mendelssohn ezt az anyagot hozzavetélegesen &t évvel késdbb* a XLIII.
zsoltar szovegét feldolgozd Richte mich, Gott (MWV B 46, op. 78/2) szovegkezdetl a
cappella muvében szinte valtoztatdsok nélkiil felhasznalta (26a, 26b és 26¢
kottapélda). Mendelssohn valdsziniileg azért alkalmazta ezt a modszert, mert a XLII.
¢s a XLIII. zsoltar zardsoranak azonos szdvege tdlcan kindlta szamara ezt a
lehetdséget. 40

E modszertél maskor sem idegenkedett, hiszen akar egész tételek zenei
anyagait is Gjra felhasznalta kiilonféle miiveiben. Erre kivalo példa a Denn er hat

7 szdvegkezdetl a cappella kompozicidja, amelyet annak

seinen Engeln befohlen*
keletkezése utan két évvel az Elids cimii oratoriumaba zenekari szdlamok
hozzairdsaval beemelt.*®

A masodik, Piu animato tempomegjelolésti formai egységben az eldadoi
apparatus a darab soran eddig még meg nem szdlalé trombitdkkal és harsonakkal
béviil. # A tétel nyolcadik iitemétdl exponalt kétiitemes ,, Harre auf Gott!” szovegii
motivum (2. motivum) itt a néi karon szolal meg, annak anyagat a fivoskar kettézi. A
koérus tutti belépésétdl kezdédden a 2. motivum masodik részének ritmikaja a ,, Denn
ich werde ihm noch danken” szdvegnél mintegy kisimul, ettdl kezdve — néhany
nyujtott ritmustdl eltekintve — szinte minden szétag félkotta értékiivé valik. Jelentds
hangnemi kitérés eddig a pillanatig nem torténik. Az anyag a szubdominans iranyaba
(B-dur) ekkor mozdul el, majd a zsoltar 6. versének eddig el nem hangzott részeinek
megszolalasakor — ,, dass er mir hilft mit seinem Angesicht. [mert még halat adok én
neki az o orczajanak szabaditasaért.]” — szinte azonnal iranyt valt az alaphangnem

dominansa (C-dur) felé. A ,,dass er mir hilft” jellegzetes négyhangii motivuma a

.....

45 Az 1844. janudar 3-i keltezésti miivet 1845 marciusaban dolgozta .

46 Megjegyzendd, hogy a 42. és a 43. zsoltar eredetileg egyetlen zsoltarként allt a Biblidban — ez 46
kéziratban igy van —, azokat csak a gorogre valo forditas alkalmaval szedték ketté és szadmoztak ket
kiilon. Ez azota is 1igy nmaradt. Léasd: Frank-Lothar Hossfeld és Erich Zenger:
Die Psalmen I: Psalm [1-50. (Wirzburg: Echter Verlag, 1993.) 265-271., valamint
Kalvin  Janos: Zsoltarmagyarazatok. (ford.: Szabé Miklés) H. n., 2011. (Kézirat,
http://www.refkossuthter.hu/sites/default/files/fajlok/kalvin_zsoltar.pdf) (Utols6 megtekintés: 2021.
oktober 20.).

MWV B 53.

48 Mendelssohn az a cappella-valtozatot 1844. augusztus 15-én, az Elidst pedig 1846-ban irta meg és
1847-ben dolgozta at. Az, hogy ezt a tételt pontosan mikor illesztette az oratéoriumaba, aligha feltarhato.
4 Tromba I/I in Do/C, Trombone Alto, Tenore és Basso.
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kromatikusan siillyed6 motivuma a késébbi {itemekben mas szélamokban is

megjelenik. >

Allegro maestoso assai

f L <= A | L | | L
Tenore —#— ‘ H D B S S S w——— o =—— —HHo I
Basso 3 ! ( i e i B — e — " E—
Was Dbe-triibst du dich mei-ne See - le, undbistso un - ru - higin mir?
8 .y .
¥ Piu animato
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Har - re auf Gott! Har-re auf Gott! Denn ich wer-de ihm noch dan - ken,
26a kottapélda
42. zsoltar — IV. tétel, 1-17. litem (tenor és basszus korusszolam)
Allegro moderato
73
0) S . .
Soprano i A
Alto
Was be-triibst du dich mei-ne See - le, und bistso un - ru- higin mir?
80
. S | JTenore .
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Har - re auf Gott! Har - re auf Gott! Denn ich wer-de ihm noch dan -  ken.
26b kottapélda
Richte mich, Gott (elsé valtozat) — 73-88. iitem (kivonat)
Allegro maestoso
80
) & S . ‘
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(6] ;)y OI g 1 1 I .I '\ =| & 1 | ) é '\ 1 ]
Was Dbe-triibst du dich mei-ne See - le, undbistso un - ru - higin mir?
87 Tenore
04 f D |
o oL | & m | I [ I M| I I i A\ I T | I I I
| | I I N1 | I 1 | I\, I 1 | [ | I |
bt oo . T, 17 & 01, || 1) de el5 51, |]
[ | ‘ P e N S © (#)
Har - re aufGott, Har - re auf Gott! Denn ich wer-de ihm noch dan - ken,
26¢ kottapélda

Richte mich, Gott (masodik valtozat) — 80-95. iitem (kivonat)

Ezt kovetden a vondskarral megerdsitett férfikarnak a 2. motivum dominénson
torténd megszolalasara (C-dar) a néi kar fuvoskarral kopulazott motivuma a tonikan

valaszol (F-dur). E szakasz a teljes énekkar szimultin megszolalasakor ismét az

50 Az 51. iitemtdl a tenorban, majd az 54. iitemtdl kezd6déen a basszusban ismétlédik meg.
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alaphangnem szubdomindnséba tekint ki (B-duar), mely teriiletrdl a tétel sordn az mar
csak a tonika felé kanyarodik vissza. A haromfelé osztott el6adoi apparatus — énekkar,
favoskar és vondskar — az eddig még meg nem jelenitett kombinacidban, a tiszta
favoskar és a vonoskar felelgetésében a négyhangos motivum tobbszori megszolalasa
soran érvényesiil. E kétiitemes motivum utolsd, hangsulytalan hangja a favoskarban
haromszor is elhangzik, mindemellett valahdnyszor sf’jelolést kap.

Kiilonos kapcsolat all fenn a 42. zsoltdr és az Elids egyes anyagai kozott.
Utébbi mu XIII., Baal, erhére uns! szovegkezdeti tételének tobb motivuma az elébbi
kompozici6 egyes frazisait szinte hangrol hangra idézi (26d, 26e kottapélda).

Az 6todik tétel a negyediket attacca subito koveti. E kiiras az els6 valtozatban

nem szerepelt, ugyanis az 5. tétel abban a valtozatban még nem létezett.

Andante grave e maestoso
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dich zu un - serm_ Op - fer, Baal,_ er-hd - re, er-hd - re___ uns!

26d kottapélda
Richte mich, Gott (masodik valtozat) — 99-102. iitem (szopran koérusszolam)

99
() # o) -
s - | O B I S — W ——
Soprano fey—tC— 11 T ] I T & |
sV | | 1 T 1 | | I | 1
D) ' ' ' ' \
Denn ich wer - de ithm noch  dan - ken,

26e kottapélda
Elids — 11. tétel, Baal, erhére uns!, 1-16. iitem (tenor és szopran korusszdlam)
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5. tétel — Recitativo

Mendelssohn a negyedik és az 6todik tételt is a mar a masodik és a harmadik tétel
hataran alkalmazott elizioval koti Ossze. A vokalis szoélamot — ahhoz a helyhez
hasonldan — itt szintén a szopran szolistara bizza. E tétel az el6z0 recitativotdl tobbek
kozott hangszerelésében tér el. Egyrészt a bogo itt nem kap szerepet — rdadasul a cselld
sz6lamnak komponalt néhany hang is egyre inkdbb ritkul —, masrészt a tétel masodik
felében a vondsokon kiviil a fuvolak is megszdlalnak.

A szopran szo0l6 mar az els6, Recitativo jelzési litemben elinditja a zsoltar 7.,
., Mein Gott, betriibt ist meine Seele in mir [Istenem! elcsiigged bennem az én lelkem]”
szovegl versét. Bar a recitativo hasznéalata minden bizonnyal Handel hatasa, azonban
annak 6/8-os litemmutatdja talmutat a barokk mintdkon. Hiandelnél — és éltaldban a
barokk zeneszerzoknél — ilyen metrumban iroddott recitativo sehol nem fordult eld,
ahhoz hasonl6 anyagokat Ariosokként jegyeztek le.

A zenekar tempoban inditott lendiiletes anyagat a szolista recitativoi kétszer is
megszakitjak. A Recitativo és az Andante (a tovabbiakban a fempo) kiirdsok egészen
a hetedik ilitemig majdhogynem iitemenként valtjak egymast, onnant6l kezdve viszont
az egyenletes liiktetés a tétel végéig megmarad. Az utolsd6 a tempo jeloléstol
kezdédéen Mendelssohn — a ré jellemz6 — egyiitemes zenekari bevezetdvel inditja a
kovetkezd, harom jol elkiilonithetd részre oszthatd nagyobb formai egységet. Ezt a
mintegy egyiitemes feliitést mar a /15. zsoltdrban is tobbszdr alkalmazta. >!

Ahogyan mar korabban emlitettem, a szovegi ismétlés rendkiviil ritka jelenség
egy recitativo esetében. Ezalol azonban e tétel kivételt képez, ugyanis a zsoltar 7. és
8. soranak szinte valamennyi kifejezése akar tobbszor is megismétlddik.

Mendelssohn az allandé a tempo résztél,>? azaz a zsoltar 8. versétdl kezdddden
ellentétbe helyezi a zenei matériat a szoveg tartalméval. A zeneszerz6 a ,, Deine Fluten
rauschen daher, dass hier eine Tiefe und dort eine Tiefe brausen [Orvény érvényt hiv
eld zuhatagjaid hangjara]” szoveget csupan az elséhegedii-szolam mozgasaval és a
fuvolak tartott hangjaival festi le.

Egy koronéas megallast kovetd nyolc iitem két négylitemes, szekvencidlisan
1smétlodo egységekre tagolodik, melyben a szopran szolistdin — és a magasra

hangszerelt csell6 basszushangjain — kiviil a kétvonalas oktavban mozgo elsé fuvola

SUpéldaul a I1. tétel 1. és 74., a IV. tétel 32. iitemében. Mendelssohn ezen kiviil a 95. zsoltdrban is ezzel
a megoldassal ¢él. Lasd a Negyedik fejezetet.
32 A 7. iitemt6] kezd6dben.
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€s a magasvonosok jatsszak a homofon, tilnyomorészt trochaikus ritmikaji anyagot.
Az ,,alle deine Wasserwogen und Wellen gehn itiber mich. [minden vizaradasod és
hullamod ésszecsap folottem!]” dramai, képszerli szoveg ¢€s az ezzel ellentétes
kifejezésmoddal megjelenitett zene kozotti ellentét rendkiviili fesziiltséget hoz 1étre.
Valosziniileg ezek azok az litemek (27. kottapélda), amelyek miatt az egyébként

Ltalzott szentimentalizmussal” vadolt>?

Mendelssohnt a kortarsai mégis elismerd
kritikaval illették, és ami miatt maga Mendelssohn is egyik kedvenc alkotdsdnak

tekinthette e kompoziciot.
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27. kottapélda
42. zsoltar — V. tétel, 14-17. iitem (partitura)

Mendelssohn gyakorta alkalmazta azt a kohézioteremté modszert, hogy egy
tétel — leginkabb — fdmotivumat a zaroiitemekben transzformalt formaban visszaidézi.
Itt — hasonldan az els6 tételhez — olyan mddon alkalmazza ezt a mddszert, hogy a tétel
elején mar elhangzott ,, Mein Gott” szovegl felkialtast az el6zményekben eddig még
nem szerepld zenei anyaggal inditja Ojra, €s e szoveg folytatasat — ,, betriibt ist meine
Seele in mir!” — a masodik egység uralkodo, jellegzetes ritmikaju>* motivumaval

otvozi. Ennek a tételnek az egyetlen forte megszolalasa és az azt kovetd, ismét piano

53 https://www.mendelssohn-gesellschaft.de/en/mendelssohns/biografien/felix-mendelssohn-bartholdy.
(Utols6é megtekintés: 2020. majus 1.).
3 Trochaikus lejtésti, egy negyed és egy nyolcad ritmusképletli anyaggal.

74


https://www.mendelssohn-gesellschaft.de/en/mendelssohns/biografien/felix-mendelssohn-bartholdy

WIE DER HIRSCH SCHREIT

dinamikdju teriilete talan az egész kompozicidé mélypontja. E megismételt szovegii, a
késdbbiekben még jelentds szerepet kapd szakasz>> ekkor méar nem recitativéként,

hanem 4lland¢ liiktetésii zenei matériaként jelenik meg.

6. tétel — Allegro moderato

Mendelssohn miivészetében nem ritkan elotiinnek Héndel mellett mas zeneszerzok,
kozilik leginkdbb Bach hatdsai is. Mendelssohn kompozicios-technikai mddszere
ebben a tételben a szovegkezelés tekintetében utdbbi szerzd Gottes Zeit ist die
allerbeste Zeit (BWV 106) kantatajanak 2d”° tételével mutat parhuzamot.’’ Ott a korus
»Es ist der alte Bund” szdvege és annak motivikus anyaga a szopran szolista ,,Ja,
mellett ebbdl is készitett — jelen esetben klarinét- és fagottszoélamokkal kiegészitett —
atiratot. Ennek pontos datuma nem felderithetd, azonban feltételezhetd, hogy korabban
késziilt, mint a jelenleg elemzett zsoltarkantatdja. igy nem zarhaté ki, hogy e Bach-
miivel valo foglalkozésa is hatassal lehetetett a Wie der Hirsch schreit V1. tételének
szerkezetére.

A 42. zsoltar Mendelssohn egyetlen zsoltarkantatdja, amelyben a vokalis
anyagot egy kvintett, azaz egy szopran, két tenor és két basszus szdlista szolaltatja
meg. Az énekes egyiittes mellett a kamaraszeri zenekari hangszerosszeallitas
kontrasztal a tobbi, nagyzenekari tétellel. Itt a vondsokon kiviil — az el6zd, recitativo-
tételhez hasonléan — még két fuvola szerepel. Mendelssohn a férfikari szolistak
sz6lamait kopuldzo anyagot, az els valtozatban fagottokra komponalta, azt csak
miivének atdolgozésa soran hangszerelte at csellokra.

E hatodik — a zsoltarkantata elsd valtozata szerinti harmadik — tétel hangneme
B-dur, az el6z0 tétel parhuzamos dur hangneme. Bar az anyag kiilondsebb harmoniai
valtozatossagot nem mutat, azonban formai szerkesztésmaodjat tekintve vitathatatlanul
a legosszetettebb. ,,Ha a kvintett nem sikeriil [...], akkor az egész [zsoltar] nem fog
»58

sikeriilni.””® — vallja meg Mendelssohn Klingemannak irt egyik levelében.

33 Lasd a 6. tétel elemzésénél.

56 A Neue Bach-Ausgabe szdmozasa szerint.

57 Stuart Douglass Seaton: A Study of a Collection of Mendelssohn’s Sketches and Other Autograph
Material, Deutsche Staatsbibliothek Berlin Mus. Ms. autogr. Mendelssohn 19. Doktori disszertacio.
New York: Columbia University, 1977. (Kézirat). 154-155.

58  denn wenn das Quintett nicht geht, [...] so geht das ganze nicht.” FMB 1839. marcius 1-jei levele
Lipcsébol Cark Klingemannak Londonba. In: Briefe 6. 331.
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Kiilonds zeneszerzés-technikai megoldas, hogy nem a recitativot énekld
szolista folytatja a kovetkezo tételt. A 42. zsoltar V1. tételének indulasakor a szopran
sz6lista anyaga a recitativo végén megszakad, azt a folytatasban a férfikari kvartett
veszi at. A binaris felépitési litemkapcsolatokbol allé férfikari motivum szinte teljes
egészében homofon anyagat a zenekar mélyvonds szolamai kettdzik.

Mig a férfikari kvartett és a szopran szolista a tételt egymassal felelgeto,
kiilonb6zé motivumokkal inditja, addig — azon tal, hogy a folytatdsban az anyagok
eltérései mindinkabb csokkennek — az olykor teljesen kiilonbozd, olykor egymaés
frazisait 1déz06 sz6lamok egyre inkdbb szimultan szélalnak meg.

Mig a kvartett a zsoltar soron kdvetkezd, 9. versét — ,, Der Herr hat des Tages
verheifien seine Giite, und des Nachts singe ich zu ihm und bete zu dem Gotte meines
Lebens. [Nappal kikiildte kegyelmét az Ur, éjjel éneke volt velem, imddsdg az én életem
Istenéhez.] ” — énekli, addig a szopran a mar az 6todik tételben elhangzott szoveget, a
zsoltar 7. versének elsé sorat — ,, Mein Gott, betriibt ist meine Seele in mir [Istenem!
elcsiigged bennem az én lelkem]” — 1dézi vissza a férfikaron megjelenitett szoveget
kovetd, 10. vers — ,, Warum hast du meiner vergessen? Warum muss ich so traurig
geh’'n? Wenn mein Feind mich drdingt. [Miért felejtkeztél el rolam? Mieért kell
gyaszban jarnom ellenség haborgatdsa miatt?]” — megszolaltatasa mellett. A szopran
szo6lista elsé motivumfeje az el6zo, recitativo-tétel utolsé harom ilitemének anyagat

1dézi vissza (28a és 28b kottapélda) a tétel metrumanak megfelelden.

n } f y X y ] .p A q
Soprano : : o — i
SOIO:)V O ¥ 1 I'/\w 174 I')Ii |V)¢ Yy 17 I L — ]
Mein Gott, mein Gott,__ be-triibt ist mei-ne See - le in mir!
28a kottapélda
42. zsoltar — V. tétel, 22-26. {item (szopran sz616)
25
H ., P . . |
Soprano A Lo —FF— o | - o o oo+
solo 7= —H et et=
o | ‘ e | |
Mein Gott, be - triibt ist mei-ne See - le in  mir,

28b kottapélda
42. zsoltar — V1. tétel, 24-28. {item (szopran sz6l0)

A visszatérés el6tti litemekben — ahogyan azt Mendelssohn altaldban a tételek

végén alkalmazza — az egyes frazisok augmentalt formaban jelennek meg. E teriileten
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a szopran szoélista mar a kvartettel egytitt szolal meg, azonban a motivikus anyagok —
egyes néhany hangos frazist leszamitva — teljesen kiilonboznek egymastol. E két réteg
ritmikdja és motivikus anyaga az alaphangnem stabilitdsat is megerdsité koda
eljovetelével kezd egymasra hasonlitani. A valodi egyesiilést az utolsé iitemek rutti
megszolalasa hozza el.

Mendelssohn késébb, az Elids komponaldsakor is visszatér chhez a
zeneszerzés-technikai moédszerhez. Annak I1., Herr, hore unser Gebet szovegkezdetii
tételének szerkezeti felépitése a 42. zsoltar e tételével a korus és a szolistdk
kezelésében némi hasonldésagot mutat.

A tétel utolsd két taktusdban egy Mendelssohntdl szokatlan hangszerelési
megoldas jelenik meg. Az oldand6 és az oldott harmoénidk legmagasabb szdlamat
rendszerint lefelé 1épteti, azonban ezen a helyen az els6 fuvolat valdsziniileg azért
ugrasztja fel a kvintrdl az alaphangra, hogy a bracsa- és a cselloszélam lelépd mozgésat
ellenpontozza.

A konnyebb érthetdség kedvéért az alabbi dbran vazoltam fel a tétel formai

szerkezetét, kiilonds tekintettel a felhasznalt szovegekre (26. abra).
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PSALM 42

SZERKEZETI ABRA
6. tétel
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Allegro moderato
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A zsoltarsorokon beliili egyes kifejezések és szakaszok nem minden esetben a fent leirt sorrendben kvetik egymast. A beti nélkiili szammal jel6lt sorok (példéul: [9])
esetében belsé ismétlések vagy elhagyasok (példaul: [9a, 9¢, 9¢]) eléfordulhatnak. A szammal és betiivel jelolt verssorok (példaul: [9a]) azok konkrét helyeit jelolik.
Valamennyi tjboli kiiras fontosabb szoveges és/vagy motivikus ismétlést vagy formai hatart jelol.

26. abra
A 42. zsoltar 6. tételének szerkezete

Der Herr hat des Tages verheifien seine Giite, und des Nachts singeich zu ihm, und bete zu dem Gotte meines Lebens.

Mein Gott, betriibtist meine Seele in mir.

9]

(7a]

Warum hast du meiner vergessen? Warum muss ich so traurig geh'n? Wenn mein Feind mich dringt.

(10]
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7. tétel — Maestoso assai, Molto Allegro vivace, Poco piu animato

E tétel a negyedik tétel tovabbkomponalt valtozata. A két, majdnem azonos rész kdzott
—a 4. tétel egésze ¢és a 7. tétel eleje — jelentdsebb eltérés csak a formaalkotés terén
mutatkozik. Az egyik ilyen kiilonbség, hogy Mendelssohn a férfikaron inditott unisono
motivum végét egy elizidval kapcsolja 6ssze a haromszélamu harmonidkat énekld néi
kari szolamokkal, amelyek a negyedik tételtdl eltérden itt nem a zsoltar versét
folytatjdk, hanem egy kiils6 bdvités sordn megismétlik azt (x. abra). Emellett a
zeneszerzO tobbek kozott a 4. tétel ,, Denn ich werde ihm noch danken” szovegl
frazisat diminualt forméban fogalmazza Gjra a zardtétel masodik, Molto Allegro vivace
tempomegjelolésii nagyobb formai egységében.

Nem szamottevd, azonban megjegyzendd, hogy Mendelssohn a negyedik
tétellel ellentétben a masodik, ,,Harre auf Gott!” szdovegkezdetii formaegység
inditasakor nem Piu animato, hanem Molto Allegro vivace karaktermegjelolést ir.
Ebben a tételben a dominans teriiletre valé megérkezéskor a homofonia helyett néhany
iitem erejéig a leginkabb barokk vagy a barokk mintakat kovetd zarotételekre jellemzd
imitaciot alkalmazza, ezzel utal elére a tonikén inditott utolsé legnagyobb formai
egység szerkesztésmodjara.

A kompozicié nem a zsoltarszoveg utolsé soraival, hanem a ,, Preis sei dem
Herrn, dem Gott Israels, von nun an bis in Ewigkeit [Aldott az Ur, Izrdelnek Istene
oroktol  fogva mindorokke.]” szovegre kompondlt, pszeudo-doxologiaként
funkcional6™ szakasszal zarul.

A Poco piu animato szakasztol kezdve a basszus szolamok egyik
karakteralkot6 elmévé az éallandd tizehatodmozgasu, legfoképp skéalamenetek
kivagataibol allo frazisok valnak. A fuga a Mendelssohnnal oly gyakori egylitemes,

1.0 A Preis sei dem Herrn, dem Gott Israels, von nun an bis in

zenekari feliitéssel indu
Ewigkeit! [Bizzal Istenben, mert még halat adok én néki, az én szabaditomnak és
Istenemnek.] " szovegl fugatéma, amely felvaltva hat- és nyolciitemes alakban jelenik

meg, a ,, Harre auf Gott” motivum transzformalt valtozata (29a és 29b kottapélda).

59 Zachary D. Durlam: ,,Glimpses of Handel in the Choral-Orchestral Psalms of Mendelssohn.” In: The
Choral Journal LVI/10. (2016. majus.): 28-42. 33.

60 Kivalo példa egy motivum masodik iitemben valé beléptetésére az Elias XXI., Hore, Israel
szovegkezdetl tétele.
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Molto Allegro vivace
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29a kottapélda
42. zsoltar — VII. tétel, 14-17. iitem (szopran korusszolam)

Poco piu animato
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29b kottapélda
42. zsoltar — VII. tétel, 14-17. iitem (szopran korusszolam)

Mendelssohn e helyen kiilonds zeneszerzéstechnikai megoldast alkalmaz,
ugyanis még azelott torlasztja a figatémat — azaz annak transzformalt motivumfejét — ,
mieldtt az az 6sszes szolamban elhangozna. A tenor-alt-szopran-basszus belépések a
tonika-dominans-tonika-dominans sorrendben redlis valasszal kovetik egymadst. A
fuga a kidolgozas soran eltérd hosszusagu ideig az alaphangnem péarhuzamos moll (d-
moll), szubdominans (B-dur), valamint dominéns moll (c-moll) teriileteire tér ki vagy
modulal.

Ujabb formai szakasz hatarat a ,,von nun an bis in Ewigkeit” szovegre
komponalt homofon vokalis anyag megjelenése, és ezzel parhuzamosan a zenekari
ellenszolamok ritmikajanak radikalis valtozasa jelzi. Mendelssohn az ezalatt a szoveg
alatt eddig megjelend motivumot a ,, Presi sei dem Herrn, dem Gott Israels ” szoveggel
boviti. A teriilet egyre inkabb polifon, szekvencialis szovése, valamint a harmonidk
egyre merészebb hasznélata és azok 1éptékének slirlisodése a tétel — és ezzel az egész
mi — végének kozeledtét sugallja. A harmdnidknak az alaphangnemtdl egyre tdvolabb
valo merészkedése — mintegy a kvintkor egyes allomasain valo korbeforgasa — az
., Ewigkeit” [Orokkévalosag] kifejezést rendkiviil plasztikusan dbrazolja.

Mendelssohn a megannyi hangnemi teriiletet bejard szakaszt szintén a barokk
szerkesztésmodra emlékeztetd, az elézmények harmoniai 1éptékéhez viszonyitva
hosszu, nyolcilitemes dominadns basszus orgonaponttal zarja le és erdsiti meg a tétel
alaphangnemét. A kompozicid egyik, az eddigi kornyezethez képest meglepetésszerti

harmoniai fordulata — a 155-156. iitem hataran egy autentikus 1épéssel az alaphangnem
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leszallitott hetedik fokara (Esz-dur) valo oldasa — egy szintén viszonylag hosszu,
tobbszorosen dsszetett kodat indit el.®' Ekkortol kezdve a frazisok egyre rovidebbé, a
harmonidk egyre egyszeriibbé valnak. Ezen rovidebb formai egységek vagy azok
egyes részeinek tobbszori ismétlése az alaphangnemet erdsitik meg.

Mendelssohn a ra jellemzd, altaldban a kompoziciét befejezd zarlati
augmentaciot a tételben mar tobbszor elhangzott harmonizalt kromatikus anyaggal

késziti eld.

\jl it ».;‘J ___f? ;f 4 % ‘G#:.p"n? 'L“Qb“i:,( .’\w\, “;;[ '.y.‘A 1{‘ U
37*!. e \; T -i ""v ik ?: ":1’ Ft*'i"i"}\" 'T:‘l‘":'L' ..}‘“"L .‘ILN k\\ \_‘u = :‘ A 3 1

!" e e N Iy ey .:;;,;jl,';..:;L,n_"..‘..'i‘_o_o_n".::.::
P e e e N L e S TS ol G R ~C —T £

27a abra

42. zsoltar — héttételes kézirat (1838), VIL. tétel, a kézirat 45. oldala (a partitara alja)
(Mus.ms.autogr. Mendelssohn Bartholdy, F. 29)

27b abra
42. zsoltar — héttételes kézirat (1838), VILI. tétel, a kézirat 46. oldala (a partitura alja)
(Mus.ms.autogr. Mendelssohn Bartholdy, F. 29)
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27¢ abra
42. zsoltar — héttételes kézirat (1838), VIL. tétel, a kézirat 45. oldala (a partitara alja)
(Mus.ms.autogr. Mendelssohn Bartholdy, F. 29)

61 Vesd dssze: 114. zsoltar, utolso tételrész, 128. iitem.
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Az 1837-ben keletkezett kézirat ceruzds bejegyzéseibdl jol lathato, hogy
Mendelssohn a mii végéhez kozeledvén az ,, Ewigkeit” sz6 0jboli és ujboli
megszolaldsakor egyre tobb rézfuvos hangszer — négy, 6t, hat, majd hét harsona,
trombitak, ezenfeliil iistdob — alkalmazasat irja el6 (27a, 27b és 27c abra). Ezen
elképzelését a mii kiaddja olyannyira merésznek, valamint az eléadas szempontjabol
oly mértékben gazdasagtalannak talélta, hogy az a publikalt kottaba végiil nem kertilt
bele. Ehhez hasonlé nagyszabasu torekvései azonban az Elids bemutat6jan®> — ahol a
szolistakon kiviil 271 korusénekes allt a szinpadon® — és Hindel Izrael Egyiptomban
cimli oratériuma sajat maga hangszerelte valtozatanak egyik el6adasan valo
vezénylése sordn® célt értek. Utobbi alkalomkor négyszazotven f6 szdlaltatta meg
Mendelssohn kedvenc Hindel-oratériumat.

A zeneszerzé ehhez hasonldan gigantikus apparatusrol mar jo néhany évvel a
Wie der Hirsch schreit komponalasa elott higanak, Rebecka Mendelssohnnak irott
levelében husz trombitarél és haromezer harsonarol tett tréfas megjegyzést.®

A 42. zsoltarban — kifejezetten az el6zd zsoltarkantataval Gsszehasonlitva —
leginkdbb a recitativok és egyes, fugaszerkesztésii anyagok mutatjdk a barokkos
gondolkodas- ¢s szerkesztésmdd hatasait. Mindezek mellett a harmoénia- és
dallamalkotés, valamint a hangszerelés szempontjabol mar egyre inkdbb Mendelssohn

egyéni hangja kezd el6térbe keriilni. Egy korabeli kritika a zsoltarkantata masodik

bemutatojat kovetden ekként szamol be errdl a stilaris valtozasrol:

Nagy tetszést aratott Felix Mendelssohn 1j, 42. zsoltdranak ismétlése,
amelyet itt (jév napjan adtak eld el6szor: ,, Wie der Hirsch schreit nach
frischem Wasser”, amelynek eléadasa nagy siker volt. Sokan, akikkel
besz¢Eltlink, kiilondsen a kvintettet, a férfiszolamokat és a szopranszolot
emelték ki, és a legtobben még mindig ezt az j mivet részesitették
elényben a nyomtatasbol ismert zsoltirral szemben.®” A mii egész

felépitése nyilvanvaldan az els6 korus komoly Héndel-stilusatol egyre

62 1846. augusztus 26-4n, Birminghamben.

6 Peter Giilke: Felix Mendelssohn Bartholdy. , Der die Widerspriiche der Zeit am klarsten
durchschaut”. (Kassel és Stuttgart: Gemeinschaftsausgabe der Verlage Barenreiter und J. B. Metzler,
2017.) 102.

64 1844-ben a berlini Garnisonkirchében.

%5 Hellmuth Christian Wolff: ,,Mendelssohn and Handel.” The Musical Quarterly LXV/2 (1959. aprilis):
175-190. 178.

% _»vom Himmel hoch« mit 20 Trompeten und an die dreidausend Posaunen aus cdur.” In: Briefe 2.
116.

67 A kritika irdja a 1135. zsoltdrra utal.
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baratsagosabba valik, ahogyan az utolso korus kellemesen kortars stilusaig

halad.®®

8 Sehr anziehend war uns die Wiederholung des neuen, am Neujahre zum ersten Male hier
aufgefiihrten 42sten Psalmes von Felix Mendelssohn: ,, Wie der Hirsch schreit nach frischem Wasser*,
dessen Ausfiihrung so gelungen, als der Beifall gross zu nennen war. Viele, die wir sprachen, hoben
besonders das Quintett, Mdnnerstinnen und Sopransolo, hervor, und die Meisten gaben diesem neuen
Werke noch den Vorzug vor dem durch den Druck bekannten Psalm. Die ganze Anlage desselben geht
offenbar vom ernsten , im ersten Chore Hindel'schen Style , im Fortgange nach und wach in einen
immer freundlicheren tiber bis zum erfreulich Zeitgemdssen im letzten Chore.” In: N. N.
»Nachrichten.” Allgemeine Musikalische Zeitung 40/7 (1838. februar 14.): 108-113. 111.
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Dinya Dévid: Felix Mendelssohn-Bartholdy zsoltarkantatai

az 1828-as kiad4su Luther-féle Biblia

A PSALM 42

SZOVEGE (3/1)

Mendelssohn atirata

Karoli-féle forditds

[Zsolt. 42:2]
Wie der Hirsch lechzt nach frischem Wasser,
so schreit meine Seele, Gott, zu dir.

[Zsolt. 42:3]
Meine Seele diirstet nach Gott, nach dem
lebendigen Gott. Wann werde ich dahin kommen, daf}
ich Gottes Angesicht schaue?

[Zsolt. 42:4]
Meine Trinen sind meine Speise Tag und Nacht,
weil man téglich zu mir sagt: Wo ist nun dein Gott?

[Zsolt. 42:5a]
Daran will ich denken und ausschiitten mein Herz bei
mir selbst:

1. CHOR — Lento e sostenuto
Wie der Hirsch schreit nach frischem Wasser,
so schreit meine Seele, Gott, zu Dir.
2. ARIA — Adagio

Meine Seele diirstet nach Gott, nach dem lebendigen
Gotte! Wann werde ich dahin kommen, dass ich Gottes
Angesicht schaue?

3. RECITATIVO — Allegro assai

Meine Thrinen sind meine Speise Tag und Nacht,
weil man téglich zu mir saget: Wo ist nun dein Gott?

Wenn ich dess’ inne werde,
so schiitte ich mein Herz aus bei mir selbst:

[Zsolt. 42:2]
Mint a szarvas kivankozik a folyévizekre,
ugy kivankozik az én lelkem hozzdd, oh Isten!

[Zsolt. 42:3]
Szomjuhozik lelkem Istenhez, az él6 Istenhez; mikor
mehetek el és jelenhetek meg Isten el6tt?

[Zsolt. 42:4]
Konyhullatasom volt kenyerem éjjel és nappal, mikor
mindennap azt mondtdik nékem:
»Hol van a te Istened?”

[Zsolt. 42:5a]
Mikor ezekr6l emlékezem, megkeseredem lelkemben;

28a abra
A 42. zsoltar szovege (3/1)
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Dinya Dévid: Felix Mendelssohn-Bartholdy zsoltarkantatai

az 1828-as kiadasu Luther-féle Biblia

A PSALM 42

SZOVEGE (3/3)

Mendelssohn atirata

Karoli-féle forditds

[Zsolt. 42:9]

Am Tage sendet der HERR seine Giite, und des Nachts
singe ich ihm und bete zu dem Gott meines Lebens.

[Zsolt. 42:10]

Ich sage zu Gott, meinem Fels: Warum hast du mich
vergessen? Warum muf3 ich so traurig gehen, wenn
mein Feind mich drénget?

[Zsolt. 42:7]

Mein Gott, betriibt ist meine Seele in mir,

[Zsolt. 42:12]

Was betriibst du dich, meine Seele, und bist so unruhig

in mir? Harre auf Gott; denn ich werde ihm noch
danken, dass er meines Angesichts Hilfe und mein
Gott ist.

6. QUINTETTO — Allegro moderato

Der Herr hat des Tages verheiflen seine Giite, und
des Nachts singe ich zu ihm und bete zu dem Gotte
meines Lebens.

Mein Gott, betriibt ist meine Seele in mir, warum
hast du meiner vergessen? Warum muss ich so traurig
geh’n? Wenn mein Feind mich dréngt.

7. SCHLUSSCHOR — Maestoso assai

Molto Allegro vivace
Poco pit animato

Was betriibst du dich, meine Seele, und bist so unruhig

in mir? Harre auf Gott! Denn ich werde ihm noch

danken, dass er meines Angesichts Hilfe und mein Gott

ist. Preis sei dem Herrn, dem Gott Israels, von nun an
bis in Ewigkeit!

[Zsolt. 42:9]

Nappal kikiildte kegyelmét az Ur, éjjel éneke volt velem,
imddsdg az én életem Istenéhez.

[Zsolt. 42:7]

Hadd mondjam Istennek, az én készalamnak: Miért
felejtkeztél el rolam? Miért kell gydszban jarnom
ellenség haborgatdsa miatt?

[Zsolt. 42:7]

Istenem! elcsiigged bennem az én lelkem;

[Zsolt. 42:12]

Miért csiiggedsz el lelkem, és miért
nyughatatlankodol bennem? Bizzdl Istenben, mert
még haldt adok én néki, az én szabaditomnak és
Istenemnek.

28¢ abra
A 42. zsoltar szovege (3/3)
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Der 95" Psalm
KOMMT, LASST UNS ANBETEN

Torténeti attekintés

,»Alig akad Mendelssohnnak masik olyan alkotdsa, amelyen annyi valtoztatast hajtott

! Mendelssohntdl egyaltalan nem allt

volna végre, mint a Psalm 95 [zsoltarkantatan].
tavol, hogy elsésorban az altala kiaddsra jovdhagyott miiveinek végsé valtozatat
tobbszori atdolgozas révén érje el. A szoban forgo zsoltarkantadta mindharom verzidja

el végleges alakjat. A Kommt, lasst uns anbeten els6 ¢és harmadik, vagyis utolso

valtozatanak elkésziilte kozott tobb, mint harom év telt el (29. abra).

PsALM 95

Kommt, lasst uns anbeten
(MWYV A 16, op. 46)

VALTOZATOK
1. 2. 3.5
keltezés: keltezés: keltezés:
1838.1V. 6. 1839. 1841. VII. 3.
zartkord bemutato: nyilvanos sbemutato bemutaté FMB vezényletével:
1838. VI. 28. FMB vezényletével: 1841. XI. 22.
Berlin, Fanny Hensel hdza 1839.1I. 21. Lipcse, Gewandhaus
Lipcse, Gewandhaus

* Publikalt valtozat. Kiadva: 1842. junius, Friedrich Kistner, Lipcse (partitura, zongorakivonat és szélamok),
1842.,]. A Novello, London (zongorakivonat angol szveggel).

29. abra?

', Kaum ein anderes Werk Mendelssohns hat so viele Revisionen erfahren wie der 95. Psalm.” In:
Siegwart Reichwald: ,,Der 95. Psalm »Kommt, lasst uns anbeten« op. 46 fiir Solostimmen, gemischten
Chor, Orchester und Orgel.” In: Matthias Geuting (szerk.): Felix Mendelssohn Bartholdy.
Interpretationen seiner Werke in 2 Bénden. 2. (Laaber: Laaber-Verlag, 2016.) 188—193. 188.

2 Wolfgang Dinglinger: Studien zu den Psalmen mit Orchester von Felix Mendelssohn Bartholdy. (Kdln,
Studio Verlag, 1993.) 99. és Reichwald: ,,.Der 95. Psalm.” 188. irasai alapjan.
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Dinya Déavid: Felix Mendelssohn-Bartholdy zsoltarkantatai

Mendelssohn addig nem engedte kiadni kompoziciot, amig azokkal teljes
mértékben meg nem volt elégedve.? Bar a Friedrich Kistner Kiadé mar kinyomtatta a
Kommt, lasst uns anbeten nyilvanos dsbemutatojan eléadott valtozat kottajat, azonban
Mendelssohn — mivel rendkiviil elégedetlen volt darabjaval — azt mégsem engedte
terjeszteni. Ekkor vette kezdetét az utolso, hosszadalmas javitasi fazis.*

Ahogyan valamennyi zsoltarkantata-elemzésnél, ugy itt is els6sorban a mi
legutolsd valtozatat elemzem. A dolgozat terjedelmi megkotése miatt helyenként a
korabbi verziokat tobbnyire csak érintem, az egyes valtozatok kozotti jelentésebb
kiilonbségeket azonban részletesebben targyalom.

Mendelssohn gyakorta alkalmazta a szimmetriat mint formaalkotd eszkozt
egyes kompozicidinak egészére nézve.’ Az €l6z6 zsoltarkantataknal megfigyelhetd
szerkesztési elv azonban a Kommt, lasst uns anbeten esetében egészen kiilonés modon,
tobb dimenzioban is megmutatkozik. Az 6t tételbol, am hét kiilonbozo
karaktermegjeldlésii nagyobb formai egységbdl 4llé6 mii elsé és utolsd, valamint elsd
¢és negyedik tétele kozott is kohézio fedezhetd fel, az elsd esetben a hangszerelés, az
utobbiban pedig inkébb a motivikus épitkezés kapcsan. A masodik €s a negyedik tételt
— az elébbi elején és az utdbbi végén megszolald énekes szolistadkon tal — a korus
kulcsfontossagti szerepe koti dssze. A kozépsd, azaz harmadik tétel, egy duett pedig a
kompozicio kozéppontjaban 6nalldan all.

Bar Mendelssohn zenekaros zsoltarmegzenésitései egy miifajba sorolhatoak, a
f6 hasonlésagokon til — mint példaul a zenekarra, énekhangra és szolistakra valo
hangszerelés — szamos pontos eltérést mutatnak. Az egyik legszembetlin6bb
kiilonbség, hogy a Kommt, lasst uns anbeten Mendelssohn tobbi zsoltarkantatajaval
Osszehasonlitva még jelentdsebb mértékben tartalmaz olyan dramatikus elemeket,
amelyek inkabb a szinpadi, mintsem az egyhazi zenére jellemzdek. Minden bizonnyal
ezen jellemvonasok miatt is illetik néhanyan Mendelssohn zsoltarkantatait a ,,képzelt
egyhazi zene” cimkével.® Ezek lefestésére az egyes tételek részletes elemzéseinél

kerul sor.

3 Mar az els6 valtozat kézirataban is szamos korrekci6 talalhato.

4 Reichwald: ,,Der 95. Psalm.” 189.

5> Hasonld modszerrel €l a Non nobis Domine esetében is. Lasd a Mdsodik fejezetet.

% Errél mar a Bevezetésben is sz0 esett. Vesd 9ssze: Albrecht Riethmiiller: ,,Das Problem Mendelssohn.”
Archiv Fiir Musikwissenschaft LIX/3 (2002.): 210-221.
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Miielemzés

1. tétel — Moderato

Mendelssohn a kompozicidihoz felhasznalt szovegeinek formaba ontésekor olykor
nemhogy nem kovette hiien a bibliai szoveget, hanem azt jelentOsen at is alakitotta. A
42. zsoltar esetében is lathato, hogy a szovegen megannyi valtoztatast eszkozolt,
azonban ott a zsoltar eredeti tartalmi ivét megtartotta. A Der 95" Psalm azonban
eltérést mutat a tobbi zsoltarkantatdjatol abban is, hogy a szoveg megzenésitése nem a
zsoltarversek bibliai sorrendjében tortént (32a, 32b és 32c¢ dbra), ezaltal a szoveg
koltéi formaja is megvaltozott. Az elsé tétel szovege — amely a kompozicio alcimét
adja — a 95. zsoltar hatodik, ,, Kommt, lasst uns anbeten” kezdetli versét vette alapul.
Mendelssohn fuvos hangszereket mar a 935. zsoltar irdsa eldtti idokben is
elotérbe helyezte azokat az egyes vokalis szolamok erdsitésekor. Zsoltarkantatai koziil
kizarolag ezen a helyen' élt azzal a megoldassal, hogy az egész tétel soran az énekelt
sz6lamok kopuldzasara kizardlag fuvdsokat alkalmazott, az ellenszoélamokat pedig
vonoskarra irta. Kiilonleges hangszerelési megoldas tovabba, hogy az els6 tématertilet
fafvosok altal jatszott anyagat — a dallamot — a tenor szdlista belépéséig a csello
sz6lamaval erdsitette. Mint ahogyan a 175. zsoltar 111. tételében, ugy itt is obligat

sz6lamot adott a csellonak és a bdgdnek.

17
9 b 7 T T i T T - —
Tenore —HAH2—r I i i 1 K1 NT—T
(6D C 7 | = |l I = | [ | I} A=
solo X&) i - T i o D
§) [ ! r 1
Kommt, lasst uns an-be - ten und knie - en vor demHerrn,

30a kottapélda

Mendelssohn: 95. zsoltar — 1. tétel, 16-20. {item (tenor sz410)

Tenore
solo

O come___ let us wor-ship, let us wor - ship, and fall down,

30b kottapélda
Handel: O come let us sing unto the Lord —111. tétel, 9-15. iitem (tenor sz416)

!'Itt és a negyedik tételben.
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A tenor szolista a mi elsd tizenhat litemében megszolald zenekari bevezetd
favésokon és csellon megszolaltatott témajat (30a kottapélda) a 95. zsoltar 6. versének
szovegével — ,, Kommt, lafst uns anbeten und knieen vor dem Herrn, anbeten von ihm,
der uns gemacht hat [J&jjetek, hajoljunk meg, boruljunk le; az Ur el6tt, a mi alkoténk
elott!]” — mintegy tizenegy iitemen keresztiil hangrol hangra megismétli. E motivum
Hindel O come let us sing unto the Lord’ cimii kompozicidja harmadik tételének a
tenor szodlista altal énekelt motivumaval (30b kottapélda), valamint a felhasznalt
szdveggel mutat parhuzamot.® A két téma kozotti egyezés nem lehet a véletlen miive,
ugyanis Mendelssohn a 95. zsoltdr komponalasa el6tti idészakban mas Handel-miivek
mellett e mii kottajat is tanulményozta.*

E rész végén a tétel hangneme nem a tonikdra kanyarodik vissza (Esz-dur),
mint a zenekari bevezetd esetében, hanem az a dominans felé (B-dur) veszi az iranyt.
Az 1 hangnemi teriiletre valo atvezetd szakasz anyagdva a mar a zenekar €s a szolista
Az ujabb motivikus anyag — amely a zsoltarvers eddig még meg nem jelenitett
kifejezéseinél, az ,,und niederfallen vor ihm [boruljunk le]” szovegli szakaszban
kezdddik — képszeriien dbrazolja a vers tartalmat. A vondskar eddig megszolalo, szinte
mindvégig szinkopald ellenszolama ekkor repetdlt hangokbol allo bogenvibrato
jatékmodra valt.

A domindnsba torténé modulalast kdvetden az ,,und niederfallen vor ihm”
und wir das Volk seiner Weide, und Schafe seiner Hand [Mert 6 a mi Isteniink, mi
pedig az 0 legeldjének népei és az 6 kezének juhai vagyunk]” — csakhamar a tonika
felé torekszik. E kilenciitemes egység a tétel els6 motivumanak tobbszordsen bovitett
varialt anyagaba torkollik, amely — Mendelssohntol nem szokatlan modon — a tétel
elejéhez képest eltérd harmonizalassal tér vissza.

A tétel mésodik nagy formai egységének kezdetét a kottakép is érzékelteti
kettdsvonallal. Mendelssohn mar a Non nobis Domine masodik és a Wie der Hirsch

schreit harmadik tételében is alkalmazta azt a szerkesztési elvet, hogy a tétel elejét

2HWV 253,

3 Héindel e kompozicidja szintén a 95. zsoltar verseit hasznalja.

4 1835-ben, azaz hozzavetdlegesen harom évvel a 95. zsoltdr komponalasa elétt. In: Peter Ward Jones:
Catalogue of the Mendelssohn Papers in the Bodleian Library, Oxford, Ill. kotet. Szerk.: Hans
Schneider. Tutzing, 1989. 285.
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képezd nagyobb egységet mintegy kidolgozasi szakaszként varialtan megismétli.®
Ebben a miiben nemcsak hangszerelési, hanem motivikus és formai szempontbol is
varialja az anyagot.

Az 1) szakasz kezdetekor a darab elején a tenor szolista altal exponalt elsd
motivum elsd taktusai a fuvéskarral erdsitett vegyes karon szolalnak meg, amelyhez
az orgona is csatlakozik. Mendelssohn a barokk hagyomanyokat folytatva — minden
bizonnyal a Héndel altal is alkalmazott notacid hatasara — a Kommt, lasst uns anbeten
elsé és masodik tételében szerepld orgona szolamat nem jegyezte le kiilon sorba,
hanem azt csupan helyenként a cselld-bégd® szélamahoz az ,,Organo col Coro”, ,, coll’
Organo”, ,,Organo coi Tromboni” és a ,,senza Organo” kifejezésekkel mind a
kéziratban, mind pedig a kiadott valtozatban megjegyzésként fiizte.

A korus négy iitemnyi homofon megszolalasa utdn az ,, anbeten vor ihm”
szovegl, az alaphangnem dominansa felé torekvo anyag ugyan hét litemen keresztiil
polifonnd valik, azonban ez a szerkesztésmod a tovabbiakban mégsem valik
uralkodova.

A tétel elejéhez hasonloan itt is a ,,Denn er ist unser Gott” szovegrésznél
kezdédik njabb formai egység.” E tobb hangnemi teriiletre is kitérd szakaszban az
egyes zenekari szolamok — kozottiikk a basszus szolam — kozotti imitacio, valamint
azok egyre gyakoribba valo belépése is a matéria slirlisodését okozzak.

E résznek az alaphangnem harmadik fokénak (g-moll) dominans teriiletén valod
tetépontja a pianissimo ,,und niederfallen vor ihm” szovegl alloképszerli szakasszal,
a tétel elején mar alkalmazott bogenvibrato jatékmodu vondskari kisérettel
folytatédik.® Mendelssohn az énekkari szolamok imitacidjdban csak a tenor
korusszélamot nem Iépteti be szolisztikusan,’ ezt minden bizonnyal a tenor szdlista
exponalt szerepe miatt teszi.

A koérus 0t litemnyi unisono atvezetd szakasza utdn az elsd motivum az

alaphangnemben (Esz-dur) roviditett formaban — a szolistat leszamitva tutti — tér

5 A tételt zard szakasz allhat egy teljesen (1j anyagbdl (AAYB-forma, a Non nobis Domine 2. tétele), vagy
akar a varialt ismétlés tovabbi varidcidjabol (AAYAYY-forma, a Wie der Hirsch schreit 3. tétele).

6 A partitaraban Violoncello és Basso hangszermegjelolések szerepelnek.

7 A 88. iitemtl kezd8dBen.

8 Ehhez hasonlo zeneszerzés-technikai megoldassal él a Da Israel aus Agypten zog IV., Allegro
maestoso e vivace tételrész ,, der den Fels wandelte in Wassersee” szovegi részeiben is.

% Mivel a Magyar Tudomanyos Akadémia Nyelvtudoményi Intézete sem tudott teljes mértékben allast
foglalni abban, hogy a szolo-szolista szobol képzett alakot miként lehet a fent leirt formaba dnteni, ezért
az 6 tanacsukat megfogadva és a sajat magam nyelvérzékét kdvetve — az analogiakat figyelembe véve
— a szolisztikus irasmod mellett dontottem.
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vissza. A ,,Kommt, lafst uns anbeten und knieen vor dem Herrn” szovegli anyagot
kozvetleniil az ,, und niederfallen vor ihm” szovegkezdetli motivum varidnsa koveti.
Az imitécios szerkesztésli koda harmoéniai ingatagsagat kdvetden a tonika egy
egésziitemes . foku kvartszextakkord altal valik egyértelmiivé. Mendelssohn a
versenymiivek tipikus zar6formuldjara emlékezteté megfogalmazasdval — a tenor
sz6lista varatlan, kadenciaszeri megszolaltatasaval — a tétel végét késziti eld, és ezzel

— az els6 motivumfej varialt visszahozataldval — ad neki keretet.

2. tétel — Andante

Tudvalévd, hogy Mendelssohn nemcsak egyes hangokat vagy frazisokat, esetleg
itemeket irt at zenemiivei revidedldsakor, hanem olykor egész tételeket is
ujrakomponalt. A Kommt, lasst uns anbeten masodik tételének elsé valtozata csak
egyetlen dologban mutat némi azonossagot a masodik, valamint a harmadik verzi6
azonos szovegre irt tételeinek anyagéaval, a szopran szo6loénekes valamennyi
véltozatban — hacsak néhany iitem erejéig is — kiemelt szerepet kap. A kordbbi,
feltehetéen 1838-as valtozat teljes, Assai sostenuto karaktermegjelolési II. tételének
kottajat a fiiggelékben kozIom (1. fiiggelék). !

A masodik valtozat mésodik tétele sok tekintetben megegyezik a kiadott —
harmadik — verzi6 masodik tételével, az egyes korrekciok mellett azonban egy
Iényeges eltérés is mutatkozik. Mendelssohn a nyomdai munkalatok eldtt a tétel
iitemmutatojat 3/4-r6l 6/4-re valtoztatta. Ennek nyomai jol lathatdak a kéziratban. Az
elsd és a harmadik litemmutatd piros ceruzds atsatirozasai, valamennyi hangszer
partiturasoraban a harmas titemjelz0 hatos szdmra valo atjavitasa, valamint az oldal
aljan talalhat6 oriasi, figyelemfelkeltd bejegyzése mind az litemmutatd valtoztatasarol
tantiskodnak. Ahogyan az mar korabban, a Wie der Hirsch schreit elemzésénél
emlitésre keriilt, a 6/4-es litemmutato igen ritka Mendelssohn életmiivében.

Mendelssohn a tovabbiakban nem a zsoltar soron kovetkezd szovegét — a
hetedik vers masodik felét —, hanem annak elejét zenésiti meg (32a, 32b és 32c¢ dbra).
A szoveg tartalmi valtozésat kovetve e két tétel hataran hozza Iétre az egyik
legnagyobb mértékii — tercrokon — hangnemvaltast. Ezenkiviil mindossze egyetlen

zsoltarkantatajaban, a /4. zsoltarban fiiz egyméshoz két tételrészt harom kvintnyi

10°Az els6 verzid kottajabol eddig csak a kézirat volt fellelhetd, a konnyebb olvashatosag kedvéért
digitalis atirast magam készitettem. Az egész masodik tételt az /. fiiggelék tartalmazza.
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tavolsagra, ott egy maggiore-minore viszonyt hozva létre. Kiilonos, hogy egymastol
két kvint tavolsagra 1évé alaphangnemi tételt nem ir egymas mellé, az azonos
eléjegyzéssel bird szomszédos hangnemeken kiviil legfeljebb egy kvint tavolsagot
alkalmaz.

A masodik tétel vilagos, C-dur harmoénidja az elsé tétel Esz-dur zarlati
akkordjaval igencsak kontrasztdl. Nemcsak a hangnem, hanem maga a faktira és a
hangszerelés is elkiiloniil az eldzményektdl. Mendelssohn az idaig szerepet nem kapo
trombitakra,'! harsonakra és timpanira rakja fel az elsd akkordokat, amelyek mozgasa
az egész tétel karakteralkoto ritmikdjat eldlegzi meg.

A tétel hatiitemes bevezetdje egy recitativo accompagnato, amelynek
hasznalata nagy valoszinliséggel szintén Héndel — minden bizonnyal az Izrael
Egyiptomban ,,Sing ye to the Lord” szovegkezdetii tételének — hatdsa.'? A szopran
szolista mindOssze Ot ilitemen at tartd megszolalasa feltehetéen Mendelssohn
legrovidebb, szolistat alkalmazo anyaga. Ehhez hasonldan aranytalanul rovid sz6l6

mas miveiben nem talalhato.

Allegro assai vivace

Mendelssohn zsoltarkantatai koziil ebben a tételben talalhatdéak azok a szakaszok,
amelyek harmoniakezelésben a legfeltiindbb parhuzamokat mutatjdk Hindel egyes
zenemiiveivel. A tétel els0 harmoéniavaltdsa — egy tonikai dur harmoéniat kdvetd
masodik foku szekundakkord — megegyezik a barokk zeneszerzd Zadok the Priest’
cimlii anthemének ugyancsak elsd akkordkapcsolatival. Bar Mendelssohn a
folytatasban masképp szovi tovabb a harmoénidkat, azonban a tétel tovabbi részeiben
is megjelennek a Handel-miire emlékeztetd fordulatok. Ahogyan mar korabban
kifejtettem, Mendelssohn tobb Handel-kompozicidval is behatdéan foglalkozott. A
Zadok the Priest cimli alkotast kétszer is atdolgozta. El6szor egy 1836-os lipcsei ujévi
koncertre hangszerelt bele fivos szélamokat, majd tiz évvel késébb'* egy recitativét

komponalt hozza.!®

' A C-trombiték alkalmazésa is a fényesebb hangzast segitik.

12 A szopréan szolista recitativo-szerli anyagban valé alkalmazédsan tl a frazis irdnya is hasonld e
miirészletekben.

3 HWYV 258.

14 Ez a véltozat 1846. augusztus 28-an Birminghamben keriilt bemutatasra.

15 In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 2. kiadas. Szerk.: Stanley Sadie. Macmillan
Publishers Limited, London. 2001. XVI. kotet. 389-424. 418.
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Ahogyan a hatiitemes Andante részre, gy erre a tételre is jellemz6 a fényes
hangzasu, viszonylag magas regiszterli hangszerelés. A szopran szolista altal ott
bemutattt révid frazis (1. motivum) ezen a helyen keriil kifejtésre (3/a kottapélda). Az
egy lUtemmel korabbi, a tétel legelsd iitemében a rézflvoskaron felvillanasszeritien
megjelenitett pontozott ritmika e szakasz szinte valamennyi iitemében megjelenik.

Mind a metrum, mind pedig az alaphangnem valtozatlan marad az el6z6
tételrészhez képest. E nagy formai egység legfeltiindbb zeneszerzés-technikai
megolddsa, hogy Mendelssohn azonos szovegekre olyan, egymadstdl eltérd zenei
matériat ir, amelyek a tovabbiakban fobb motivikus anyagokként jelennek meg.

A Mendelssohntdl mar megszokott egylitemes zenekari bevezetét kovetden a
koérus szopran szolama az eldz6 tételrész szopran szodlista altal bemutatott anyagat (1.
motivum) itt fugatémaként szodlaltatja meg. Mendelssohn kompoziciés modszerének
kiilonlegessége, hogy a fugatéma elhangzasat kovetden az ellenszolamot nem
kizarolag 0j anyagbol, hanem elsdsorban magéanak a fugatéménak az egyes elemeibdl

épiti fel (31b kottapélda).

A .
Soprano A . I rS 1 ) I I & |
SV &R 7 VA I I | . "4 T I ]
\ .) I 14 I I ' ’ ! '
Kom - met her - zu, kom - met her - zu,

favoskar p

(kivonat)
#ﬁ:ﬁ:ﬁ:ﬁ:ﬁ:ﬁ o s B B

31a kottapélda
95. zsoltar — 11. tétel, 8-12. ii. (szopran korusszolam és fuvoskari kivonat)
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24
h | | | |
4 | | T . | ]
Tenore | f : ' i [’ o i
[ I I
Lasst uns dem Herrn_ froh - lo - cken!
: . . !
o |GG F HIE S £F =
Kom - met her - zu, Kom-met her-zu, her-

= 1. motivumfej
= 1. motivumvég
= ellenszolam

= 2. motivumvég

31b kottapélda
95. zsoltar — 11. tétel, 24-25. iitem (tenor és basszus korusszolam)

Az Otlitemes téma belépései egyre rovidiild idokozokben, valahanyszor egy
kvint tavolsagban kovetik egymast. Az anyagra a szekundakkordok dominanciajan
kiviil a viszonylag stirlin, egy- és féliitemenként valtozd, egyre inkdbb instabil
harmoéniai kornyezet valik jellemzové. A kiilonféle harmoniai teriileteket érintd
szakasz egy zarlatot kovetd kiilsé bovités utan az alaphangnembe (C-dur) tér vissza.
Ekkor jelenik meg az 0 szovegii 0j fugatéma, amellyel az 1. motivumfej az egyes
szolamokban olykor szimultan szoélal meg (3ic kottapélda). Az igy kialakult

motivumok az 1. és a 3. motivum hibridjei.

37
)
74 S P S — i ——
Tenore ey )—e—H e —
5) Kom - met her - zu,
, ®
;;:6 P & L | |
Basso |- i i ‘-"r ! i
§ |

und jauch - zen dem Hort,

31c kottapélda
95. zsoltar — 11. tétel, 36-37. iitem (tenor és basszus korusszolam)

A dominéns teriiletre érkezd pillantban talalhatd az egyetlen hely, ahol a

., Kommet herzu” frazisa transzformalt forméaban szélal meg. '®

16 A szopran korusszolamban a 44-46. iitemekben haromszor is megjelenik.
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A masodik nagy formai egységben Mendelssohn archaizald, a reneszansz
vokalpolifénia hatasat tiikr6z6 hemiolat (31d kottapélda) alkalmaz a zsoltarvers
folytatasa, a , Lasst uns mit Danken [Menjiink elébe halaaddssal]” szoveg

megzengésitése soran.

Tenore

Lass uns mit Dan - ken_ vor sein An - ge-sicht

31d kottapélda
95. zsoltar — 11. tétel, 52-54. iitem (tenor korusszolam)

Kiilonds megoldas, hogy az 01j téma (2. motivum) ellenszélama ezen a helyen
is a tétel eddigi szakaszara jellemzd pontozott ritmikdju repetitiv anyag (1.
ellenszélam) marad.

Bar a visszatérés'” elétt méar az 1. motivum tdbbszor is megjelenik, azonban az
valahanyszor kizarolag a favosokon szodlal meg. E homofon felkidltasokra a korus
mindvégig az 1. motivumvég ,, und mit Psalmen ihm jauchzen [vigadozzunk néki
feltind a tételrész egészét 4athatd, a barokkra emlékeztetd pontozott ritmika
alkalmazasan tal e szakasz!'® Hindel Zadok the Priest cimii miivének egyes harmoniai
fordulatara emlékeztetdé harmoniafiizése.

A tételrészt zar6 nagyobb formai egység anyagénak slirlisodését nemcsak az
eddig elhangzott valamennyi téma, témafej — motivumfej vagy motivumvég — vagy

.....

harmoniak és azok egyre gyakoribb valtakozasa is okozza.

Canon

A Canon kiiras mellett megbujo ,, A fél iités szinte ugyanaz, mint az el6zé tempoban. '

mondat egy kiilonleges tempdvaltasra hivja fel a figyelmet. Az utasitas alapjan az
Allegro assai vivace 1ész 6/4-es litemének harom negyed értékii hangja az Alla breve

iitemmutat6ja Canon szakasz két negyedével valik kozel egyenlévé. Ez a zeneszerzés-

17 A tonikén torténd visszatérés a 90. iitemben kezdédik.
18 A 71-76. iitemek.
19 Az eredeti kiiras: Die halben Tacte fast eben so wie im vorigen Tempo.

96



KOMMT, LASST UNS ANBETEN

technikai megoldas a reneszansz egyik stilaris elemére, a proporcids valtasra vezethetd
vissza.

Az 1j szovegl tételrész nemcsak hangnemében, hanem hangszerelésében is
kontrasztot mutat az el6zményekkel. Az azonos alapu moll hangnemre (c-moll) valé
valtas és — az elsd négy taktust leszamitva®® — csupan obodkkal és timpanival dusitott
vonodskar hasznalata élesen elkiiloniil az idaig tartd szakasztol.

A férfi- és a n6i kar a zsoltar harmadik versét — ,, Denn der Herr ist ein grofser
Gott, und ein grofer Konig iiber alle Gotter [Mert nagy Isten az Ur, és nagy kirdly
minden istenen feliil]” — primkanonban énekli. Az anyag minddssze egy kvint
tavolsdgra 1évé hangnemi Kkitéréseit leszamitva végig az alaphangnemben keriil
kifejtésre.

A szerkesztésmoddon kiviil csak a ritmika utal némileg a palestrinai mintakra, a
harmoénidk — Mendelssohn korabbi, szintén palestrinai hatasokat mutatd darabjaitol

eltéréen?! — mar teljes mértékben a zeneszerzd sajatja.

3. tétel — Con moto

Mendelssohnnak ez az egyetlen zsoltarkantataja, amelybe duettet komponal. Nem
szokatlan a szerz6tdl, hogy kompozicidi atdolgozasa soran az eldado-apparatust egyes
hangszerekkel boviti vagy éppen elvesz abbdl, azonban az, hogy ezt a vokalis
szolamokkal tegye, igencsak szokatlan.?? Mig az els6 valtozat kéziratdban mindkét
sz0lot tenorokra bizza, addig a kiadasra szant verzidban ezeket szopranoknak adja at.

A tétel zenei matéridja a nyitotétel rétegzddéseivel azonos, az a zOmében
favoéskarral erdsitett dallambol (1. motivumra) és a vonoskarral tdmogatott kiséretbol
épiil fel. Kiilonlegessége legfoképp a szoveghasznalatban rejlik.

A négyiitemes zenekari bevezetd dallamat a két szopran szdlista a zsoltar
negyedik versének szovegével — ,, Denn in seiner Hand ist, was die Erde bringt, und
die Hohen der Berge sind auch sein. [A kinek kezében vannak a foldnek mélységei, és
a hegyeknek magassagai is az 6véi.]” — el0szor egymas utan, késObb imitalva, vagy
olykor parhuzamosan énekli. Az alaphangnem dominansaba (Esz-dur) valo modulalés
elotti titemekben az énekes szolistak varatlanul a nyitotétel kissé roviditett szovegét —
., Kommt, lafst uns beten, und knieen vor dem Herrn.” — idézik vissza. Bar a 4.
20 Az els6 négy iitemben klarinétok is szerepelnek.

2 Mint példaul a Hora est. Lasd: x. fejezet.
22 A vokadlis szoélamokhoz valo hozzanytlasara a Wie der Hirsch schreit elsé tétele szolgal példaként.
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zsoltarvers a mi sordn mar korabban exponaltan megjelent, azonban az e résznél

hasznélt motivumok eltérnek az ottaniaktol (30a és 32. kottapélda).

() ~ ST T~
Soprano
solo | :
Kommt, lasst_  uns__ be - ten, und knie -en vor dem Herrn!
Soprano 9 ) b K —] ' : Fo- - I i —
ol [P e
\e - ! f r
Kommt, lasst_. uns_  be - ten, und knie - en vor dem Herrn!

32. kottapélda
95. zsoltar — 111 tétel, 28-31. iitem (két szopran szoélista)

A mésodik, jellemzéen eldszor siillyedd, majd emelkedd hangnemrendii? nagy
formai egység soran a masodik szopran a zsoltar 4., az elsé pedig a 6. versét énekli.
Szovegi egyesiilés csak a visszatérés soran valosul meg. A koda el6tti iitemekben az
Uj motivikaju Kommt, lasst uns anbeten anyaga még egyszer megjelenik, majd a 4.
vers szovege ¢€s ezzel egylitt annak motivikus anyaga keretszeriien visszatér. Ez a
kompoziciés technika kissé hasonlit a Wie der Hirsch schreit VI. tételének
szerkesztésmodjara. >
Megjegyzendé még, hogy a favoskaron megszolalo tartott zardakkord

megszolalasanak pillanatdban — mint ahogyan Mendelssohn szamos més miivében — a

vonoskar csupan secco hangokat jatszik.

23 A fobb hangnemi teriiletek az Esz-dur, a Desz-dr és az Asz-dur.
24 Lasd a 26. abrat.
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4. tétel — Allegro moderato

A negyedik tétel két kiilonbozd zenei korszakra, egy barokkra és egy gregoridnra
emlékeztetd nagy formai egységbdl épiil fel. Az elsé egy olyan hdromtagli forma,
amelynek elsé felében az olykor kilenc, olykor tiziitemes figatéma szinte valtozatlan
formaban négyszer szolal meg tonika-domindns-tonika-dominans belépésekkel. A
kozépsé szakasz viszonylag sok hangnemet érintd anyaga tobbnyire a fuga
ismét eredeti formajaban.

Noha egy 1) formai egység veszi kezdetét, azonban a zenekari kiséretre eddig
jellemzd repetitiv anyag — akarcsak az eldzd tételben — ezutan is megmarad.
Mendelssohn a fugat zar6 akkordot kovetden a tenor szolistat és annak az elsé tételben
megszolald anyagat idézi vissza azzal a kiilonbséggel, hogy az egyes frazisokat a
vegyes karral hangrél hangra — a negyedik megszolalast leszamitva — wunisono
megismételteti. Ahogyan a fugatéma, Ggy a korus visszhangja is 6tszor hangzik el.
Mendelssohn mintha a tenor szolistat a prédikator, a korust pedig a nép szerepében
jelenitette volna meg.

Bar Mendelssohn az eggyel korabbi, 42. zsoltaranak harmadik és 6todik
tételében a szolistat és a tuttit vilagosan elkiiloniti és szembeallitja egymadssal, azonban
ott mégsem ugyanazzal a formaépitési technikdval dolgozik, mint itt. E miiben ugyanis
a tutti megszolalasok minden alkalommal szinte szd szerint — harmonizaltan — ismétlik
a szolista anyagat. Ezt a responzorialis technikat egyhdzi terminussal élve antifonalis
zsoltarozasnak is lehet nevezni.

Mendelssohn ezt a kompozicios modszert nem csak zsoltarkantataiban
alkalmazta el0szeretettel. Hasonloan épiti fel a Hymne —,, Why, O Lord, delay for ever”
(MWV A 19, op. 96)* Herr wir trau’n auf szovegkezdetii tételét, azonban ott a korus
szamara helynként nem a szolistaéval azonos anyagot ir. Ezenkiviil a Hér mein Bitten
(MWV B 49) cimii miivében is hasonl6 technikaval dolgozik. Noha az énekkar valasza
megegyezik a szolista anyagéaval, azonban az tobbnyire unisono szélal meg.

A tételt zard néhany iitemes szakasz tobb szempontbdl is figyelemreméltd. A
tenor szolista 6todik, egyben utolsé megszolalasara a vegyes kar a szoldénekestol

eltér6 — a ,, Kommt, lasst uns anbeten, denn er ist unser Gott!” utan az ,, und wir das

25 Az els6 harom tétel orgonakiséretes verzioban Drei geistliche Lieder (MWV B 33) cimmel keriilt
publikalasra 1841-ben.
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Volk seiner Weide, und Schafe seiner Hand!” — szoveggel vélaszol. Az énekkar az
el6z6 megszolalasdhoz hasonldan a tenor szdlista négylitemes motivumat harmonizalt
formdjaban ismétli, majd azt harom iitemnyi kiilsé bovitéssel — a tenor szolista és a
megismételt koralszerii szovet felsd szélaméahoz hasonléan — nem az alaphangnem
tonikajan, hanem annak tercén =zarja valamennyi énekkari szélam unisono.
Mendelssohn hasonlé elv szerint komponal a Non nobis, Domine harmadik tételében
is, amikor a bariton sz6lista sz6laméanak — a zenei szovet dallamanak — utols6 hangjat
szintén nem az alaphangra érkezteti. Igaz, abban a miiben a zenekar elsdhegedi
szolama visszatér a tonikai nyugvépontra.

Egy motivum alaphangtdl eltérd findlisa — kiilondsen akkor, ha az egy tételben
utoljara hangzik el — mindig valamiféle folytatast, a kovetkezd tétellel valo kiilondsen
szoros kapcsolatot sugall. A negyedik tételt zard nyolciitemes zenekari szakasz?® egy
atvezetés az 6todik tételhez, ennek végén az elsé kiadasban az attacca subito utasitas
is szerepel.?’” Az Esz-dur tonikai harméniara terccel érkezd korus hangjat a kiirtok
veszik at, és a mar a tétel jellegzetes nyolcadmozgédsdban ismétlik azt. Ezalatt a
vonosok kéthangos, sohajszerii frazisokkal vezetik at a zenei matériat a harmadik fok
domindnsara (g-moll dominansara). A tétel eddigi harmoniai Iéptékéhez képest
rendkiviil rovid 1d6 alatt bekovetkez6 moduldldsa igen nagy hangulati valtozast okoz.

Mindezeken til, a kiirtok repetalt hangjaibol allo frazisat a fagottok folytatjak
a motivikus kornyezethez képest egy igazan kiilénos, 11j, a darabban semmivel sem
analog archaizalo motivummal (33a kottapélda). E négyhangos frazis hangjainak
fagottokra valo hangszerelése minden bizonnyal a natirkiirtok nemlétezd hangjainak
potlasaul szolgal. Ha volt is méar ventilkiirt (1816 utan), lehet, hogy a komponista nem
szamolt altalanos elterjedtségiikkel. Ehhez hasonld barokk hatasu, archaizalo
motivikai figuracioval ¢l az O Haupt voll Blut und Wunden (MWV A §8)
koralkantataja® elsé tételének utolsd két iitemében® is (33b kottapélda). A 95.
zsoltarban azonban ez a megoldas azért is meglepd, mert ezen iddszakra — az 1830-as

évek végére, az 1840-es évek elejére — Mendelssohn a barokkbol*® koélcsonzott

26 A 97. {itemtdl a tétel utolso, 104. {iteméig.

27 A Rietz-féle Mendelssohn-6sszkiaddsban nincs attacca vagy attacca subito kiiras.

28 Bzzel a cimmel késziilt O Haupt voll Blut und Wunden — d-moll kordl és variacio (MWV W 27)
orgonara irt toredéke is.

2 A 125-126. iitemekben.

30 Mendelssohn 1830. szeptember 12-i keltezésti O Haupt voll Blut und Wunden (MWV A ) cimii
koralkantataja Bach Mdté-passiojanak hatasara keletkezett. In: Allan B. Ho: ,,Review of O Haupt voll
Blut und Wunden by Felix Mendelssohn Bartholdy and R. Larry Todd.” Nofes XXXIX/3 (1983.
marcius): 684-686. 685.
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fordulatokat dallamalkotasi és harmoniai szinten mar nem alkalmazta, a handeli vagy
a bachi hatds ekkorra mar leginkdbb csak a formaalkotas terén és a dramaturgiai
elemek haszndlataban élt kompoziciés modszereinek eszkdztardban. Szigoruan barokk
— barokk hatésu, barokkra emlékeztetd — motivumok és harmoniai fordulatok utoljara
az 1820-as évek végén €s a *30-as évek elején keletkezett kordlkantataiban mutathatok

ki.
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33a kottapélda
95. zsoltar — 1V. tétel, 97-104. iitem (partitira)
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33b kottapélda
O Haupt voll Blut und Wunden — 1. tétel, 1. és 124-126. litem (kézirat, partitura)
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5. tétel — Andante

E tételben a barokk hatés leginkabb a recitativok, a romantikus gondolkodasmod pedig
a harmonia- és motivumalkotas terén mutatkozik meg.

Mendelssohn a zsoltarkantatainak zardtételeiben a mar az adott kompozicidban
addig hasznalt valamennyi hangszernek jatszanivalot ad. Kivételt képez ezalol a 95.,
valamint a 98. zsoltar, ugyanis a zeneszerz6 eldébbinek zarotételében a masodik és a
negyedik tételben szerepld harsondknak nem szan szerepet, mig utobbiban a darab
karakterét meghataroz6 harfanak ir a harmadik tételrészt kdvetéen zarévonalig tartd
szunetet.

A negyedik és az 0todik tétel hatarain 1évé I-III. foku hangnemi viszonyra
Mendelssohn mas zsoltarkantatdiban nem talalhatd példa. Egyediilallo az is, hogy a
zar6tétel nem a nyitdtétel hangnemében irodott.

E tétel a 95. zsoltar 7. soranak masodik felére, a ,, Heute, so ihr seine Stimme
horet [vajha ma hallanatok az 6 szavat]” szovegre komponalt nyitdbanyaganak elsd
szakasza — 1. rondotéma — egy plagalis 1épéssel zar6 négylitemes zenei mondat (34a
kottapélda). Ennek az dnmagaban zart formaegységnek a rovidségét a folytatas belsd
¢s kiils6 bovitésekben bovelkedd, aranyaiban terjedelmesebb, jellemzden

szekvencialis anyagai ellenstlyozzak.

13 . 1. rond6téma-fej . az 1. ronddétéma 2. tagja
A | dolce
Tenore —A L3 o—2 N Fo—@ [ ® » e —d
[ & an W | = K | 1/ I/ | VA Y 1) |
Solo X I D) o 7 I 14 | A— LA—4 —— -
D) 4 r Y
8 Heu - te, so ihrsei-ne Stim-me ho-ret, so ver - sto - cket
belsd bovités ) 1. rondétéma-farok .
77777777777777777777 T m 1
f) | A A N I~ |
i = — 1
’ 2 ] -
5) 4 |4 —— 14 |4 r
__ eu-er Herz_nicht, so ver - sto-cket eu-er Herz__ nicht!
34a kottapélda

95. zsoltar — V. tétel, 13-16. iitem, 1. rondétéma (tenor sz616)

25
J.b
Tenore A5 d o o ol o am | ® o oo ® o
Solo =P 5 N 1 O 1 N 7 B 4 ] ] 1) ] )
5) y vv v rv7Y [ Yy r r |4
Wie zu Me - ri - ba ge - schah, wie zu Mas-sa in der Wil - ste,

34b kottapélda
95. zsoltar — V. tétel, 25-30. {item, 2. ronddétéma (tenor sz616)
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A ,,Wie zu Meriba geschah [mint Meribahnal, mint Maszszah napjan a
pusztaban] ” szovegli anyagra — mintegy a 2. rond6témara — leginkabb a haromiitemes
egységekben valdo gondolkodas jellemzd (34b kottapélda). Az 1. rondotéma
tovabbfejlesztett valtozatanak alzarlatra vald érkezését kovetden a masodik nagy
formai egység veszi kezdetét. Ezt nemcsak a teljes faktira megvaltozasa, hanem a
,, Von hier an mit immer waschendem Feuer und Pathos vorzutragen. [Innentol kezdve
végig sodro tiizzel és patosszal adando eld.]” utasitas is jelzi, amely e zsoltarkantata
kifejezetten koncertteremben val6 eldadasanak szandékarol tantaskodik.

Mint ahogyan a 42. zsoltarba, gy Mendelssohn ebbe a miivébe is komponalt
recitativot. Azonban lényeges kiilonbség a kettd kozott, hogy mig elébbiben az 6nalld
tételt vagy tételrészt alkotott, addig itt egy zenei folyamat szerves része. A
kilenciitemes recitativo utan a kétiitemes zenekari atvezetét kozvetleniil az 1.
rondotéma a ndi karon tér vissza. A tenor szolista 4jboli, rovid megszolalasa kiilonos
kiils6 bovitést eredményez. A 2. rondotéma ismét a néi karon inditott motivumat itt a
tenor szolista recitativoba torkolld anyaga folytatja.

E masodik epizdédot kdvetden most az eddig még meg nem szolald férfikar
inditja az 1. rondotémat. Innentdl kezdve a tételre — kiilondsen a vokalis szélamok
tekintetében — az imitacios szerkesztés valik uralkodova. A leginkdbb az 1. rondotéma
masodik felének anyagabol épitkez0 szakasz a ,, so verstockt euer” szovegl, fortissimo
homofon tetépontban teljesedik ki, amelynek a kozvetlen, piano dinamikaja ,, Herz
nicht” folytatasa szinte az operakra emlékeztetd dramai hatast kelti.

Mint ismeretes, Mendelssohn gyakran ejtett valtoztatdsokat szovegein.
Nemcsak az adott kompozicid eredeti — a koltd vagy a szovegkonyvird tollabol
kikeriild — szovegéhez képest alkalmazott moddositasokat, hanem olykor egy
kompozicion belill is annak tobbféle alakjat hasznalta. Ezek tobbnyire vagy a
szotagszam megfeleld mennyiségének elérése érdekében torténtek, vagy az esetleges
szOvegi ismétlések sordan az egyes agensek (alanyok) személyes névmasokkal valo
helyettesitését szolgaltadk. Az eldbbi esetre tobbek kozott a 181-185. iitemnél 1évo
tertileten talalhat6 példa, amikor két azonos kifejezés koveti egymast két kiilonbozo —

nverstocket” ¢€s ,verstockt” — alakokban. Utobbi megoldds Mendelssohn szamos

crer
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A tenor-szo6l6 az utolsé megszolalasakor?! az 1. rondétéma ,, Heute, so ihr seine
Stimme héret” szovegre komponalt anyagat némi ritmikai valtoztatassal — viszont
dallami modositas nélkiil — idézi vissza, igy a motivum, és ezaltal a szdlista utolsod
hangja is kvinten zar.>> A korus azonban — a zenekarral egyiitt — a szolista altal
megkezdett motivumot egy otiitemes, Mendelssohnra jellemzé augmentalt zarlattal
befejezi. Zsoltarkantataiban csak a Non nobis Domine esetében kerekitette le miivét
bensdséges, piano zérlattal — masik harom ilyen miifajo mivét tinnepélyes fortekkal
zarta —, azonban még Mendelssohntol is szokatlanul kirivo megoldas egy grandiozus
oratorikus alkotasnak kozel tizenhét iitemen &t tartd decrescendoval torténd
befejezése.®® Ehhez a befejezéshez nemcsak Mendelssohn kortarsai, hanem az utokor
is kritikusan viszonyult. George Grove példaul olyannyira problematikusnak tartotta
ezt a szokatlan zarotételt, hogy sajat kiadasaban a mii egy korabbi, tipikus befejezéssel

rendelkezé verzidjanak>* hasznalatat javasolta (31a, 31b és 31c dbra).>’

31 A 189. litemtSl kezdédden.

32 A Non nobis, Domine harmadik tételében a bariton-szolista szélamanak — a zenei szévet dallamanak
— utols6 hangja szintén nem az alaphangra érkezik, csupan a zenekar elséhegedii sz6lama tér vissza a
tonikai nyugvopontra.

33 A diminuendét a 180. iitem fortéja utan két iitemmel irja csak ki, az anyag a hangszerelés és a kiirt
dinamikai utasitasok altal valik egyre halkabba.

34 Az 1839. aprilis 11-i keltezésli, 6-tételes lipcsei valtozatot ajanlotta.

35 Felix Mendelssohn [sic!]: The Ninety-Fifth Psalm op. 46. Kozreadja: George Grove. New York és
London, 1876.

107



4B

Dinya David: Felix Mendelssohn-Bartholdy zsoltarkantatai

HH \iL\
| L] v i [ n
, L AR Bl ks
[ g a [ 1
L h \
g ik THT R s s (A SN
n:y % BN &Pw& Ly oV(V
T i e
SR (R, R SO | Y1
i \ y
LEE o
x X’ allly V7 N el |
A &
, /d,w e il Sk
Ll o i

s
1741}

108

31a abra
95. zsoltar — 1839. aprilis 11-1 keltezésii valtozat, VI. tétel, els6 oldal (kézirat, partitira)
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31b abra
95. zsoltar — 1839. aprilis 11-i keltezésii valtozat, VI. tétel, utolso elotti oldal (kézirat, partitira)
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31c 4bra
95. zsoltar — 1839. aprilis 11-i keltezésh valtozat, VI. tétel, utolso oldal (kézirat, partitiira)
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az 1828-as kiadasu Luther-féle Biblia

A PsALM 95

SZOVEGE (3/2)

Mendelssohn atirata

Karoli-féle forditds

[Zsolt. 95:4]
Denn in seiner Hand sind die Tiefen der Erde, und die
Hohen der Berge sind auch sein.

[Zsolt. 95:6]
Kommt, laflt uns anbeten und knieen und niederfallen
vor dem HERRN, der uns gemacht hat.

[Zsolt. 95:5]
Denn sein ist das Meer, und er hat's gemacht, und seine
Hiénde haben das Trockene bereitet.

[Zsolt. 95:6]
Kommt, lafSt uns anbeten und knieen und niederfallen
vor dem HERRN, der uns gemacht hat.

[Zsolt. 95:7a]
Denn er ist unser Gott, und wir das Volk seiner Weide
und Schafe seiner Hand.

3. DUETTO — Con moto

Denn in seiner Hand sind die Tiefen der Erde, und die
Hoéhen der Berge sind auch sein.

Kommt, laflt uns anbeten und knieen und niederfallen
vor dem HERRN, der uns gemacht hat.

4. CHOR — Allegro moderato

Denn sein ist das Meer, und er hat es gemacht, und
seine Hande haben das Trockne bereitet.

Kommt, lalt uns anbeten und knieen und niederfallen
vor dem Herrn, der uns gemacht hat.

Denn er ist unser Gott, und wir das Volk seiner Weide
und Schafe seiner Hand.

[Zsolt. 95:4]
A kinek kezében vannak a foldnek mélységei, és a
hegyeknek magassdgai is az 6véi.

[Zsolt. 95:6]
Jojjetek, hajoljunk meg, boruljunk le; esstink térdre az
Ur elétt, a mi alkotonk el6tt!

[Zsolt. 95:5]
A kié a tenger, és 6 alkotta is azt, és a szdrazfoldet is az
0 kezei formaltdk.

[Zsolt. 95:6]
J&jjetek, hajoljunk meg, boruljunk le; essiink térdre az
Ur elétt, a mi alkotonk el6tt!

[Zsolt. 95:7a]
Mert 6 a mi Isteniink, mi pedig az 6 legel6jének népei és
az 6 kezének juhai vagyunk;

32b abra
A 95. zsoltar szovege (3/2)
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Der 114" Psalm
DA ISRAEL AUS AGYPTEN ZOG

Torténeti attekintés

,»INéha mintha nagy szarnyak zizegését hallandm magam fol6tt; a zsoltarban sz6 szerint
hozzam nyomulnak...”! — irja Mendelssohn édesanyjanak a Da Israel aus Agypten zog
szovegkezdetli zsoltarkantataja komponaldsanak idején egyik levelében. A belsd
indittatasbol sziiletett mi gordiilékeny munkamenete azonban egy bizonyos ponton
¢les fordulatot vett.

Mendelssohn a legfobb akadalyokba a darab befejezésekor litkdzott, ezt egy
késObbi, szintén édesanyjanak irott levelében ki is fejtette: ,,Bocsassatok meg a zavaros
levelet, mar majdnem befejeztem itt egy nagy zsoltart, és a vége nem sikeriilt olyan
jol, mint szeretném, és ez jar a fejemben és elvonja a figyelmemet.”?

Koéztudomasu, hogy Mendelssohn gyakorta javitotta kompozicidit.
Darabjainak nemcsak egyes hangjait, hanem olykor akar egész tételeit is atirta,
amelyeket addig javitott, amig — annak éppen aktualis valtozataval — maximalisan meg
nem volt elégedve.® Habar a 114. zsoltarat is szamos helyen korrigalta, az meg sem
kozelitette az azt megel6z6, ugyanolyan miifaji 95. zsoltaran ejtett valtoztatasok
mennyiségét.

Bar az 6sbemutaton® a kozonség olyannyira lelkesen fogadta a miivet, hogy
annak 0jboli eldadasat kovetelte® — erre azonban mintegy kilenc honapot varni kellett
még® —, azonban Mendelssohnt az egyes kritikdk megerdsitették abban, amit a

komponalas idején maga is €rzett, ¢s amelyet Schumann kritikaja is kifogasolt.

v, Es ist mir manchmal, als ob ich grofSe Schwingen iiber mir rauschen hérte; beim Psalm dringen sie
sich formlich an mich...” FMB 1839. junius 4-i levele édesanyjanak. In: Eric Werner: Mendelssohn.
Leben und Werk in neuer Sicht. (Ziirich/Freiburg: Atlantis Musikbuch-Verlag, 1980.) 383.

2 FMB 1839. augusztus 5-i levele Horchheimboél Berlinbe Lea Mendelssohn Bartholdynak. In: Briefe 6.
447.

3 Wolfgang Dinglinger: ,,Der 114. Psalm »Da Israel aus Agypten zog« op. 51 fiir gemischten Chor,
Orchester und Orgel.” In: Matthias Geuting (szerk.): Felix Mendelssohn Bartholdy. Interpretationen
seiner Werke in 2 Bénden. 2. (Laaber: Laaber-Verlag, 2016.) 94-99. 96.

41840. I. 1-jén Lipcsében.

5 FMB és Cécile Mendelssohn Bartholdy 1840. januar 4-i levele Lipcséb6l Romaba Fanny Henselnek.
In: Briefe 7. 129.

6 1840 szeptemberében a Birminghami Zenei Fesztivalon adtak elé ujbol. In: Dinglinger: ,,Der 114.
Psalm.” 96.
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Akik sokat és gyors egymasutanban irnak ugyanabban a miifajban, azok
annal inkabb ki vannak téve az Osszehasonlitasnak. [...] Az 0j zsoltar
kiilonleges szépsége feldl azonban senkinek sem lehet kétsége, még ha
nem is tagadom, hogy az invencid frissessége (kiilondsen az utolséd
felében) mintha elmaradna a régebbitdl,! és emlékeztet arra is, amit

Mendelssohnt6l mér [korabban] hallani lehetett.?

Hasonl6an Schumann véleményéhez, az Allgemeine Musikalische Zeitung
recenzidjaban megjelent kritika is legfoképp a darab formajat biralta negativan.’
Mendelssohn az elsd, horchheimi véltozatban ugyanis a 114. zsoltar utolsod
megzenésitett versét egy Halleluja-fugéaval toldotta meg. Ez a zardszakasz a kiadasra
szant valtozatban is szerepel, azonban egyrészt ott mar szervesebb részét képezi az
elézményeknek, masrészt a darab aranyainak megvaltoztatasaval annak forméaja is
elényére valtozott.* Mendelssohn az 1ij valtozatot 1841. november 25-én mutatta be
Lipcsében.

Mendelssohn a /4. zsoltart — annak zongorakivonatanak megjelenését
kdvetden — festémiivész baratjanak, Johann Wilhelm Schirmernek ajanlotta.’ ,,A
darabot kiilondsen megszerettem, azonban az ugynevezett kozonség szamara aligha
alkalmas; de kedves volt nekem, ezért Gigy gondoltam, neked ajanlom.”® — fogalmazott
egyik levelében a zeneszerz0. Bar Mendelssohn e miivét eredetileg koncertterembe
szanta, mégis kiilonds szofordulattal utal a miive és a publikum kozotti kapesolatra. A

kissé keser(i hangvétel mogott minden valoszintiség szerint a Da Israel aus Agypten

' A Wie der Hirsch schreitétdl.

2, Noch gab uns derselbe Meister am Neujahrstage einen neuen, eben vollendeten gréf3eren Psalm nach
den Worten des 114ten »Da Israel aus Agypten zog« zu héren. Wer viel und rasch nacheinander in
derselben Gattung schreibt, setzt sich um so eher Vergleichungen aus. So war es auch hier. Der dltere
késtliche Psalm von Mendelssohn »Wie der Hirsch schreit« lebte noch bei allen in frischem Andenken.
Es entstand Meinungsverschiedenheit, welche Arbeit wohl die bedeutendere sei, und die gréflere Anzahl
der Stimmen schien sich der dlteren zuzuwenden |[...]. Uber die speziellen Schénheiten des neuen
Psalmes kann aber wohl niemand im Zweifel sein, wenn ich auch nicht leugne, dass er, was Frische der
Erfindung anlangt (namentlich in der letzten Hilfte), gegen den dlteren zuriickzustehen scheint und
auch an schon von Mendelssohn Gehortes erinnert.” Robert Schumann: ,Musikleben in Leipzig
wahrend des Winters 1839/40.” Neue Zeitschrift fiir Musik 7/36 (1840. majus 1.): 144,

3 Ebben a kritikdban a cim és a miibdl idézett szdveg is még Als Israel aus Aegypten zog formaban
szerepel. In: N. N.: , Nachrichten.” Allgemeine Musikalische Zeitung 42/2 (1840. januar 8.): 26-28. 26-
27.

4 Az els6 és a kiadésra szant valtozat f6bb kiilonbségeit lasd késébb az elemzésnél.

3 Dinglinger. ,,Der 114. Psalm.” 96.

6 FMB 1841. januar 9-i levele Lipcsébdl Rintelnbe Johann Wilhelm Schirmernek. In: Briefe 7. 411.
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zog ¢€les, de igaz kritikaja, valamint masodik zsoltarkantétaja, a Wie der Hirsch schreit

oriasi sikerének mindinkabb nyomaszt6, mintsem 6szténz6 hatasa allhatott.’

Nagyon kedves szamomra [...], hogy te is azon a véleményen vagy, hogy
amit az emberek oly gyakran becsiiletnek és hirnévnek neveznek, az egy
nyomorult dolog, mig egy masik, magasabb rendii, szellemi becsiilet
éppoly nélkiilozhetetlen, mint amilyen ritka. Ezt azoknal lehet a legjobban
latni, akik minden lehetséges becsiilettel birnak, €s egy pillanatnyi

oromiiket sem lelik benne, hanem csak egyre inkabb éhezik azt.?

crer

azzal, hogy a kozonség megitélést eleve elégtelennek tiintette fel. [...] Ezzel kivonta a

miivet a kdzizlés szintjérol, amellyel az op. 42-es zsoltaraval oly nagy sikert aratott.””

Ahogyan mar a [15. zsoltar vagy a 42. zsoltar esetén is emlitettem,
Mendelssohn rendszerint az eredeti nyelvii valtozat mellett egy idegen nyelven is
megjelentette miivét. Mig a német nyelvii valtozatot festObaratjanak, addig az elsd
angol nyelvii kiadast a Halifax Choral Society'® részére dedikalta.

A 114. zsoltar végleges formajaban valdsziniileg nem Mendelssohn, hanem
Franz Messer!! iranyitdsa alatt szélalhatott meg 1841. oktober 20-4n a frankfurti
Cicilienverein 120. eldadasan.!> Késébb pedig az 1843. marcius 9-i gewandhaus-i

koncerten hangzott el.

7 A Wie der Hirsch schreit fogadtatasarol mar a Harmadik fejezetben sz6 esett.

8 Sehr lieb ist mir [...] daf auch Du der Meinung bist, daf3 es mit dem was die Leute so gewéhnlich
Ehre und Ruhm nennen, ein mifiliches Ding sei, wihrend eine andere, hohere, geistige Ehre ebenso
unentbehrlich, als selten ist. Man sieht es eben am besten bei denen, die alle mogliche Ehre besitzen,
und nicht einen Augenblick Freude dadurch haben, sondern nur immer hungriger danach werden.”
FMB 1838. november 21-i levele Johann Wilhelm Schirmernek. In (szerk.): Paul Mendelssohn
Bartholdy und Carl Mendelssohn Bartholdy: Briefe aus den Jahren 1833 bis 1847 von Felix
Mendelssohn Bartholdy. (Leipzig: Hermann Mendelssohn, 1863.) 185.

° . Dabei erinnerte er sich an seine Diskussion mit Schirmer iiber vordergriindigen Ruhm und sicherte
sich mit der Widmung gegen einen weiteren moglichen Misserfolg ab, indem er schon im Vorfeld das
Urteil des Publikums als nicht angemessen erscheinen liefs, weil der Psalm »schwerlich fiir das soge
nannte Publikum was ist.« Damit zog er das Werk aus jener Beurteilungsebene heraus, in der er mit op.
42 so groflen Erfolg gehabt hatte, aus der des Publikumsgeschmacks.” In: Dinglinger: ,,Der 114.
Psalm.” 96-97.

10°A vilag legrégebbi, 1817 6ta miikoddé korustarsasaga. In: https://halifaxchoralsociety.co.uk/about.
(Utolsoé megtekintés: 2021. szeptember 18.).

! Franz Joseph Messer (1811-1860), német zeneszerzd, 1840-t61 a frankfurti Cicilienverein igazgatoja.
In: https://kultur-frankfurt.de/portal/de/musik/Messer2cFranzJoseph1811-
1860/2434/0/95483/mod1981-seite6-details1/5.aspx. (Utolsé megtekintés: 2020. marcius 1.)

12 Theodor Miiller-Reuter: Lexikon der deutschen Konzertliteratur: ein Ratgeber fiir Dirigenten,
Konzertveranstalter, Musikschrifisteller und Musikfreunde. I. (Leipzig: C. F. Kahnt Nachfolger, 1909.)
109.
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DA ISRAEL AUS AGYPTEN ZOG

Ez Mendelssohn elsd olyan zsoltarkantatdja, amelyben az egyes zenei
szakaszok nem kiiloniilnek el o©nalloé tételekre, hanem kivétel nélkiil attacca
kapcsolodnak egymdéshoz. Ezek hatarait a szerz0 mar az els§ valtozatban
kettdsvonalakkal jelolte. A konnyebb elemezhetdség kedvéért azonban az egyazon
karaktermegjeloléssel ellatott részeket — jelen esetben Ot szakaszt — kiilon
tételrészekként definidlom, azok iitemeinek szamozasat tételrészenként Gijrakezdem.

A kompozicié eldadoi apparatusa — egyetlen hangszerpart, a C-klarinétokat
leszamitva —  Mendelssohn  mas  oratorikus  alkotdsaiban  megszokott
hangszerdsszeallitast alkalmaz. E hangszerek — és alapvetéen a kiilonb6z6 hangolasu
klarinétok — alkalmazésa ebben a korban egyaltalan nem szadmitott kirivonak, azonban
Mendelssohn mas miiveiben — a Paulustol eltekintve'? — csak elvétve élt vele.'* Az,
hogy egy zeneszerzd mi alapjan dontott egy bizonyos hangolast transzponalohangszer
mellett, igen Osszetett kérdés. Nyilvanvald, hogy elsésorban az adott kompozicid
hangneme hatdrozta meg ezt, azonban a kiilonféle hangolasi hangszerek eltérd
hangszine is befolyasolta a valasztast.!> Elképzelhetd, hogy a lipcsei zenekarban —
amely a miivet bemutatta — csupan C-klarinétok alltak Mendelssohn rendelkezésére,
bar a mi tiinnepélyes hangvételébe konnyedén beleillett az ilyen hangolast hangszerek
trombitaszerti, vildgosabb hangszine is.

Mendelssohn ezen zsoltarkantatdjaban két korszak — vagy még inkabb két
zeneszerzO — hatdsa mutathatd ki. A nyitotétel anyaga a reneszansz vokalpolifoniat
idézi. A nagyértékii hangokkal valo lejegyzés is a Palestrina-miivek hatasa lehet.'® A
reneszansz lejegyzésre utald vagy arra hasonlitd notaciot még a Paulus ,, Aber unser
Gott ist im Himmel” szdvegkezdetli, 3/2-es litemmutatdju tételében is alkalmazott,
azonban valdban a reneszansz lejegyzésben hasznalatos ritmusértékeket — azaz
longdkat — csak joval korabban, tobbek kozott a Tu es petrus cimi, 1827-ben irt

7" A hangok leirdsian tal a korus- és

zenekarkezelés mutat még reneszansz vonasokat.

13 A Paulusban az A- és B-klarinétok mellett igen szamottevd mértékben, tizenegy (a XIX., XX., XXI.,
XXII., XXV., XXVI., XXXIII., XXXVIIL., XXXIX., XL. és a XLIL) tételben hasznal C-klarinétokat.
14 példaul az Eliags XXIIL tételének 50. iitemétdl, valamint a XXIV. tételében ir el C-klarinétokat.
Masik oratorikus alkotasaban, a Die erste Walpurgisnacht MWV D 3, op. 60) I11., VI. és VII. tételében
hasznal még A- és B-klarinétok mellet C-klarinétokat.

15 Jack Brymer: Clarinet. (London: Kahn & Averill, 1979.) 97.

16 A Palestrina-miivekkel val6 kapcsolatarol mar az Elészéban részletesen szo6 esett.

7 A Paulus szdban forgé tételében kizarolag egyetlen akkord, az utolso pontozott longa értékd.
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Korabbi szerzOk hatasa lehet még az is, hogy Mendelssohn az énekkart
valamennyi tételrészben tilnyomo tobbségben nyolc szélamra osztja. Ehhez hasonld
megolddssal a megeldz6 zsoltarkantitdkban legfeljebb rovid szakaszok erejéig élt. '8
A hangzast az osztott csellészdlam is szinte az egész mii soran dusitja. Nem elézmény
nélkiili ugyan, de megemlitendd, hogy Mendelssohn a csellonak és a bdgdnek
kiilonallé szélamokat fir.

Ezeken tul egyes helyeken Héndel hatasa tiikkr6zddik. Ezt késdbb az elemzés
soran kifejtem.

A cim a kéziratban ¢és a mii szévegében, valamint az 6sbemutatora reflektald
korabeli kritikikban egyarant , Als Israel aus Agypten zog” alakban jelenik meg,

azonban a kiadott partitiirdban és a javitott kéziratban mar ,,Da Israel aus Agypten

zog” formaban szerepel.

Miielemzés

1. tételrész — Allegro con moto maestoso

Ez Mendelssohn egyetlen zsoltarkantataja, amely nem zenekari bevezetdvel kezdddik,
ezaltal nincs 6nalld zenekari anyag sem, amely a késdbbiekben kifejtésre keriilhetne.
Az elsd, tonikai akkord (G-dur) megszolalasat kovetden a férfikar azonnal elkezdi
énekelni a 114. zsoltar 1. versét — ,, Da Israel aus Agypten zog, das Haus Jakob aus
dem fremden Lande [Mikor Izrdel népe kijove Egyiptombél, Jakébnak héizanépe az
idegen nép koziil:]” — unisono (32. kottapélda). A klarinétokkal és a fagottokkal
erdsitett vonoskar mintegy szényegként harmonizaljak az énekelt motivumot. Az 5+6
itemes egységbdl allo zenei mondat ismétlésekor a zenekar valamennyi — elsd
tételrészben szerepld — tagja szerepet kap. E formarész kiilonlegessége, hogy bar a
repeticio alkalmaval az els6é basszus korusszolamban — és az els6 fuvolaban, valamint
az obodkban — hangrol hangra ugyanaz a motivum hangzik el, mint a mi legelején,
azonban a masféle harmonizéci6 kovetkeztében az anyag a parhuzamos mollba (e-

moll) modulal.

8 A 115. zsoltdar Non mortui laudabunt szovegkezdetli tételének korusszolamait az elsében 6t, a
végleges valtozatban pedig nyolcfelé osztja. A 42. zsoltar harmadik, Denn ich wollte szovegkezdetii
tételében a szopran szolistan kivill egy haromszolamu néi kart, a hetedik, Was betriibtst du dich
szovegkezdetii tételében pedig — hét litemen keresztiil — 6tszolamu vegyes kart (haromszolamu néi és
kétszolamu férfikart) alkalmaz.
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Allegro con moto maestoso

) & f | | [ ,

Tenore A I Ao fo T e _F+

Basso?y —= s Lo — }rll’*i”ld‘ 7 1& ‘{V}O —

Da I - sra-el aus Ae-gy - pten zog, das Haus Ja-kobs aus demfrem-den Lan - de,

35. kottapélda
95. zsoltar — 1. tételrész, 1-11. litem (férfikari sz6lam)

A zsoltar 2. versét — ,,da ward Juda sein Heiligthum [Juda l6n az & szentséges
népe]” — a ndéi kar unisono inditja, amelyhez négy iitemmel kés6ébb a férfikar

csatlakozik. Kiilonds megoldas, hogy ennél a résznél'® is csak a korus elsé basszus
szolama ismétli meg szO szerint a néi kar motivumat. Az idaig aszimmetrikus
(leginkabb 5+6 iitemes) felépitésti frazisokat a szabdalyosabb, binaris egységekbdl
épitkezd (2+2 vagy 4+4) litemcsoportosulasok valtjak fel, amely tagolés szinte egészen
a tételrész végéig tart. A homofon szovet — az elenyész0 mennyiségli &tmend- vagy
diszitéhangot leszamitva —a 2. vers masodik felének megzenésitett anyagatol —,, Israel
seine Herrschaft. [Izrdel az 6 kirdalysaga.]” — az egyes szolamok egy-kétiitemenként
torténd imitacioja kovetkeztében némileg polifonna valik, azonban jellemz6 marad ra
a félkotta mozgésu, tombszerli szerkesztésmod. Ekkor jelenik meg expondltan a mi
egyes tovabbi részeinek karakterét igencsak meghatarozo kromatika is.

A dominans teriiletre (D-diir) valo megérkezéskor?! az elsé vers és annak zenei
anyaga kétlitemenkénti imitacioban indul ujra a Mendelssohnnal gyakori basszus-
tenor-alt-szopran sorrendben. Az imitacidé csucspontjanak varatlan C-dur teriilete a
tételrész alaphangnemétdl legtavolabb esé hangnem. Az 53. {itemtdl kezd6dden — a
dus hangszerelésii tutti kornyezetben megbujva — az elsé basszus korusszolam ismét
az 1. motivumot ¢énekli, &m a harmoniai kornyezet miatt egyrészt két azonos
hangmagassagi hangot megvaltoztatva, masrészt a belsd bdvitések kovetkeztében
annak végét megkurtitva.

A zenekarban sf-val jelolt ,, Israel” homofon tutti megszélaldsok harmoénidi
eldszor litemenként, majd egy zarlatot kovetden kétiitemenként valtoznak. Ekkor a
harmoénidk mar vildgosan a tonika (G-dur) felé torekednek, a 77. iitemtdl kezdve pedig

a tonikai orgonapont is a tételrész végét jelzi. A kddaszerli szakaszban a zsoltar 1.

19 A 25. iitemt6l kezdédben.
20 A 35, jitemtd] kezdve.
21 A 43, iitemtd] kezdédden.
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versének csak az elsd fele (,,da Israel aus Agypten zog”) szdlal meg 1jbol, az anyag
egyre dusabba valo, kinyilo szerkezete a reneszansz zarlatokat idézi.

Kiilonds szolamvezetési megoldas, hogy a tonikai orgonapont felett 1év6 utolso
elotti, otodik foku szeptimakkordnak az elsd fagottban ¢és az elsé basszus
korusszoélamban megszolalo szeptimhangja a zarlati akkordra vald érkezéskor nem a
tercre oldodik — mint a tobbi, szeptimhangot énekld vagy azt jatszo szdlam esetében —

, hanem a kvintre 1ép fel.

2. tételrész — Allegro moderato

A masodik tételrész a mii eddigi anyagaval sok tekintetben kontrasztidl. A zenei
szovetet harom jol elkiilonithetd réteg, az alland6 tizenhatodmozgasi — olykor
fagottokkal erdsitett — vondskari unisono,** az énekkari, valamint a szinte kizarolag
annak hangjait erésito fuvoskari anyag alkotja. Tovabba a tételrész hangnemvalasztasa
— az azonos alapu moll (g-moll) —, és a végteleniil valtozatos, meglepetésszerii
harmonidk hasznalata is élesen elvéalasztja az eldzményektdl. Ezeken feliil a dinamikak
finom ¢és kontrasztos alkalmazasa is kifejezetten arnyaltta teszi ezt a zenei matériat.
Végiil pedig abban kiilonbozik az elsd tételrésztdl, hogy itt az iitemek végig binaris
csoportosuldsokban helyezkednek el.

A kétilitemes piano zenekari bevezetdt kovetéen mindkét tenor korusszolam a
zsoltar 3. versének szovegét — ,, Das Meer sah und floh, der Jordan wandte sich zuriick.
[A tenger lata ot és elfutamodék; a Jordan hatrafordula.]” — unisono inditja. Az elso
tételrész majdhogynem folyamatos rufti korusmozgasat itt a responzorikus
szerkesztésmod valtja fel. Az Gtiitemes szolamszolo motivumat az énekkar tobbi tagja
visszhangszeriien megismétli, ekkor a cselld €és a bdgd a magasvondsok fagottokkal
erdsitett folyamatos mozgasti motivumahoz csatlakozik.

Az elézményektdl eltéréen a zsoltar 4. versének megzenésitett sora — ,, Die
Berge hiipften wie die Lammer, die Hiigel wie die jungen Schafe. [A hegyek sz6knek
vala, mint a kosok, s a halmok, mint a juhoknak baranyai.]” — minddssze csak kétszer,
a tenor sz6lamszolod €s a korusekho altal szolal meg. Kordbban emlitettem, hogy a
kromatika az egész mul soran kiemelt szerepet kap. Az itt megjelend lefelé 1épegetd

kromatikus motivum minddssze két hangot (a g-t és az f-et) kihagyva egy egész

22 A vonéskar valamennyi tizenhatodmozgésu anyaga — négy helyt6l eltekintve (11., 23-24., 62-64., 75-
79. iitemek) — végig unisono.
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oktavot siillyed. Ezalatt Mendelssohn — talan egész ¢életmlivét tekintve —
legvaratlanabb, a ami hallgatd szdméara mar-mar gesualdoi hatasokat sejtetd
harmoéniafiizését — leegyszertisitve g-moll dominans (D-dur)-A-dir’—c-moll—c-moll
dominans (G-dur) — irja le (36a kottapélda).

A harmoniai kapcsolatok szokatlansaga a korus ismétlései soran is megmarad,

az egyes akkordok szekvencialisan kovetik egymast (g-moll—e’-"—f-moll- d’-7—c-

moll) (36b kottapélda).

A merész harmoniavaltasok ellenére az anyag ekkor még mindig nem mozdul
el az alaphangnembdl (g-moll).

A 26. iitemtdl kezd6do zenekari futti a domindns mollba (d-moll) valé atvezetd
szakasz kiindulopontja, ahol a vonodskar alland6 tizenhatodmozgasu legato anyaga
staccato jatékmodra valt, és az énekkar immar a teljes fivoskarral megerdsitett, foként
negyed ¢és nyujtott ritmusértékekbol épitkezd szoélamaval egésziil ki. Fontos valtozas,
hogy az eddig végig uralkodo — esetenként sf-kkal tlizdelt — piano dinamikat a forte
valtja fel. A korusmotivumok?® innentdl kezdve mar nem teljes elhangzasukat
kovetden, hanem torlasztva, litemenként, egészen a ,,Jordan” szd elhangzasaig
imitalodnak. A kromatika bizonyos szolamokban ismét meghatarozova valik, azonban
az idaig ereszkedd frazisok mellett azok felfelé 1épegetd parja is szimultan megjelenik.
Ezt kdvetden az énekkari €s a fivos szolamra ismét a homofonia lesz jellemzo.

Az anyag a dominans moll (d-moll) teriiletre valo érkezést kovetéen>* azonnal
az alaphangnem felé (g-moll) kezd torekedni, a szoveg a zsoltar 3. versét ismétli. A
korus staccato, a favésok marcato, valamint a vondsok valamennyi tizenhatodcsoport
kezddtagjanak sf hangjai — a harmoniak sodrasan tal — felettébb dramai hangzést
adnak. A ,, wandte sich zuriick” utols6 szdétagjan haromszor is megszolalo alzarlatok
nem engedik a harmonidkat feloldani, rdadasul az azt kovetd kromatikusan lefelé mend
szlikitett- és domindnsszeptimekbdl 4ll6 harmoniamenet a fesziiltséget mindinkabb

fokozza, ezaltal egy tObbszorosen bovitett szerkezetli tetopont jon 1étre.

23 Ezek mindig valamely fivos hangszerrel vannak erésitve.
24 A 45. iitemtd].
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E klimaxot kovetden a tételrész elsd négy liteme valtozatlan formdban tér
vissza, ismét a piano dinamika és a legato jat¢kmod valik jellemzové. Az ezt kdvetd
transzformalt anyag utan a harmoniak a c-moll és annak dominansa kdzott ingadoznak.
A korus utolso, unisono séhajanak hangjai is az uj, a tételrész alaphangneméhez képest
szubdominans hangnemet (c-moll) készitik eld €s erdsitik meg. Az egyre rovidiilo
motivumok ¢és a frazisok ismétlései e formai egység végét jelzik. A tételrész elején
még csak elszortan alkalmazott duzzasztojelek ennél a visszatérésnél mar szinte
minden egyes frazison megjelennek.

A dominans félzarlaton végzddd anyag hangjait a kiirtok erdsitik meg, ezzel

vezetve at azt a kovetkezd tételrészre.

3. tételrész — Grave

Korabban mar tobbszor emlitésre keriilt, hogy Mendelssohn mily nagymértékii
csodalattal viseltetett Héndel miivészete irant. Az elsd zsoltarkantatdjanal teljes
mértékben egyértelmii az azt ihleté Hindel-mii kiléte.?> A 114. zsoltdar 3. tételrésze
esetében egyes forrasok?® részben Hindel Joshua cimii oratoriumanak VIII. tételét?’
tartjak az oOtletet ad6 kompozicionak. Ezt inkabb a témavalasztds, mintsem a zenei
matéria tiikr6zi. A masik ihletd forras pedig az Izrael Egyiptomban ,, He rebuked the
Red Sea” cim tétele lehetett. A hasonldsag ez esetben is inkabb a hangszerelésben —
és némileg a barokkot idéz6 ritmikaban?® —, semmint a motivumokban keresend®.

Az el6z0 taktusok utolsd6 megerdsitett hangnemének (c-moll) domindns
hangjait nem az arra autentikusan 0ldodo I., hanem a III. fokl harmonia koveti. Ezaltal
az Esz-dur valik az 0j alaphangnemmé. A kizarélag énekhangokra komponalt szakasz
homofon, tombszerli szerkezetét alkalmanként csak az elsd tenor szolam mozgésai
toltik ki. A zsoltar 5. versének elsé felét kovetd — ,, Was war dir, du Meer, dafs du
flohest [Mi a bajod, te tenger, hogy megfutamodal]” — vératlan maggiore-minore

valtas a szoveg tartalmat — ,,und du Jordan, daf3 du dich zuriickwandtest? [és te

Jordan, hogy hatrafordulal?]” —igazan képszertivé teszi. E kérdés fesziiltségét még a

2 Lasd a Mdsodik fejezetet.

26 Dinglinger: ,,Der 114. Psalm.” 94.

2T A, To long posterity we here record” szovegkezdetii korustételt.

28 Habar itt is feltinik, azonban a darab egyes tovabbi részeire is jellemzé a nyujtott (pontozott) vagy
kétszeresen nyujtott (duplapontozott) ritmusképletek gyakori hasznalata.
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, die Pause lang gehalten 29

utasitassal ellatott generalpauza fokozza. A 6. vers
kezdetétdl — ,, Ihr Berge, daf3 ihr hiipftet wie die Ldammer, ihr Hiigel, wie die jungen
Schafe? [Hegyek, hogy szoktok vala, mint a kosok? Ti halmok, mint a juhoknak
baranyai?]” — a korus 2. basszusanak szolamat megerdsitd cselld és bogo is belép,
amely sz6lam olykor a korus szilineteit koti at.

Egy 0jabb koronas sziinetet kovetden a zsoltar 5. versének szdvege tér vissza.
Mendelssohn gyakran €l azzal a szerkesztésmoddal, hogy egy adott tétel elején
elhangzd szdveget a zaroszakaszban ismét megjelenit.’® E rész szekvencialis
anyaganak végén a tételrész egyik legdisszonansabb, bdvitett terckvart akkordjanak
basszushangja a csello-b8gészolamban feloldatlanul marad,?! azonban — a masodik
tételrész végéhez hasonléan — a kiirtok az oldott hangon egy olyan motivumot

inditanak el, amely mar a kovetkezd tételrész karakteralkotd ritmikajat is magéban

hordozza, és amellyel azt arra at is kotik.

4. tételrész — Allegro maestoso e vivace

Az linnepélyes hangvételii negyedik tételrészben a kompozicidban méar eddig szerepld
gesztusok vagy zeneszerzéstechnikai eszkozok twjdonsagokkal keverednek. Az
utobbiak kozé egyrészt a zenekar trombitakkal, harsondkkal és timpanival valo
bovitése, masrészt a mii karakterét meghatdroz6 pontozott ritmikaji anyagok mellett
a feltlind, azonban szervesen a szovetbe épiilo, kizardlag skalamenetben mozgo6 triolak
megjelenése tartozik.

A zsoltar 7. versének inditdsa mar az egész tételrész ritmikai karakterét
meghatérozza. A ,, Vor dem Herrn bebte die Erde [Indulj meg te fold az Ur orczdja
elott] ” szovegre komponalt, duplapontozott nyujtott ritmust frazisok a barokk
stilusjegyeit idézik. Az tlinnepélyes, forte tombszerli mozgas a zsoltar 7. versének
masodik felétél — ,,vor dem Gotte Jakobs [a Jikob Istene el6tt]” — az imitacio
kovetkeztében szovevényesebbé valik. Az emelkedett hangvételt a mar a miiben eddig
is szerepet kapd C-klarinétok mellett a mar emlitett, ijonnan megjelend rézfivosok

fokozzak.

2 Azaz ,, A sziinet hosszan kitartva.” Ez az utasitas az els6 valtozat kéziratdban sem tollal, sem ceruzaval
nem szerepel, azonban az 1841-es els6 kiadas (Breitkopf & Haértel, Lipcse) mar tartalmazza.

30 Vesd dssze: Mendelssohn: 93. zsoltdr.

31 Az elsé valtozatban a hangszeres basszusszélam a 13. iitemben szintén egy feloldatlan hangon ért
véget.
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A tételrész elején megszolaldo motivumok a 17. iitemtdl kezdddden
transzformalva, fugaszeriien, alt-basszus-szopran-tenor sorrendben ismétlédnek meg,
amelyekhez ellenszolamként a mar szintén széba hozott skdlamozgast triolas
motivumok tarsulnak.

A dominans teriiletre (G-dur) valo érkezéskor a zsoltar 8. versére — ,, der den
Fels wandelte in Wassersee [A ki atvaltoztatia a kosziklat allo tova]” — komponalt
motivum és a zenekar tartott hangjai az idaig tartd sodrd lendiilettel szandékosan
aldbbhagynak. Az egyes zenekari szolamoknak a korusszélam kiséreteként
funkciondlé tartott hangjai recitativo accompagnato hatadsat keltik, amely
1éptékvaltozas a zenei folyamatot majdhogynem megakasztja és alloképpé mereviti. A
kiilonboz6 hangmagassagrol inditott sziikitettszeptim-vazi énekkari motivumok és az
azonos felépitésii harmonidk a tonalitast bizonytalanna teszik, majd csak a zsoltar 7.
versének 1jboli megszolalasa soran kap némi hangnemi bizonyossagot.

E 8+8 — szigortan véve (2+2+2+2 + 2+2+4) — iitemes frazisokbdl felépiild
formai egység ismétlésekor csak a tenor sz6lam hoz harmoniai valtozast, az anyag
bizonytalansagat és a disszonancia fenntartdsat a mar sokszor emlegetett felfel¢ iveld
kromatikus motivum 0jboli exponalt megjelenése és ezzel egyidejiileg az énekelt
motivumok lefelé torekvo, elleniranyt mozgasa okozza.

A dominéns orgonapont (d) megjelenésekor a férfikar a 8. vers elejét, a néi kar
annak végét, majd a tutti énekkar a 7. vers elsé felét unisono ismétli. Ezen
megszolaldsokat atkdtendd, az orgonapontos lefelé 1épegetd kromatikus zenekari
anyag kétszer elhangzik, amely végiil a darab alaphangnemének dominansan (G-dur
dominansa) nyugvopontra talal.

Mint ahogyan erre a tizenkétiitemes, leginkdbb atvezetd szakaszként
értelmezhetd formai egységre, ugy szinte az egész tételrészre a Dbinaris

titemkapcsolatokban valé gondolkodas jellemzd.

5. tételrész — Con moto come I.

E tételrész elején az elso tétel anyagdnak roviditett valtozata tér vissza, immaron a
negyedik tételrészben ujonnan megjelend hangszerekkel. Keretet ad még a miinek,
hogy a darab elsd, énekkari unisono motivumat itt nem a férfikar, hanem — a fuvolakkal
¢s obodakkal kopuldzott — n6i kar szdlaltatja meg eldszor, amely késdbb vegyes karra

egésziil ki. Fontos valtozas még a zsoltar elejéhez képest, hogy az ezen motivum alatt
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megszolald akkordok itt mas harmonizaciot kapnak. Az elsé tételbdl szakaszokban
visszaidézett, harmincilitemes anyagot egy ,, Halleluja! Singet dem Herrn in Ewigkeit.
[Halleluja! Enekeljiink az Urnak az 6rokkévalésagban?]” szovegli, anyagat tekintve
az eléozményekre csak az 1. motivumfej altal emlékeztetd rész koveti.

A kompozici6 elsé valtozataban a negyedik tételrész utols6 koronas hangjat az
elsd tételrész anyagdbdl Osszeallitott visszatérés helyett kozvetleniil a ,,Halleluja-
szakasz” kovette. A kritika — véleményem szerint is jogos — alapjat az adta, hogy ,.e
két formarész csupan harmoniailag fonodott egymasba, mas tekintetben nem
igazan.”*? Mendelssohn csupan az atdolgozas sordn emelte vissza a darab elsd
tételrészének roviditett szakaszat.

A Halleluja-szakasz hosszu, megannyi atkotott zenekari hangjénak, valamint a
koérusszolam stiribb ritmikaji anyaganak kovetkeztében — a negyedik tételrész
allovizet szimbolizalé részéhez hasonldéan — ez ismét mintegy recitativo
accompagnatoként jelenik meg. A mi legelejére ugyancsak jellemzdéek a hosszabb
értékdl, atkotott hangokbol allo frazisok, azonban ott az énekkar majdhogynem
egyazon léptékii ritmusban mozog a zenekari anyaggal, igy az a szovet nem oOlt
recitativo jelleget. Jelolve nincsen, inkabb annak csak az érzetét kelti.

A tenor-alt-szopran-basszus sorrendjében belépd Halleluja-motivumok
4+6+4+6 litemes egységekben, g és d hangrdl ingaszeriien inditva, redlis valaszokkal
kovetik egymast.

A zenei szovet a tonikai orgonapontos harmoénidk miatt a stirlisddéssel
egyidejiileg az els6 fokhoz valo szilardséaga is erdsodik. Pillanatnyi kibillenést csupan
a basszus korusszélam kvintrdl inditott anyaga és a dominans irdny felé tartd
harmoniai kornyezet idéz eld, azonban e szakasz vége ismét a tonikan zar. Ekkor az
egész eldado-apparatus valamennyi tagja a Halleluja-motivumot inditja el, amely altal
az anyag kimozdul harmoéniai statikussdgabol, ezaltal hangnemi kitérések és
modulacidk sora kezdddik el. A mar a darab korabbi pontjain is jelentdséggel bird
kromatika e helyen is tobbszor exponaltan tiinik fel.

A tételrész alaphangnemének parhuzamos molljaba (e-moll) valé érkezéskor
mindkét hegediisz6lamban 1j ellenszélam jelenik meg, ezaltal az egyébként is dus

hangzast szovet tovabb stirlisodik. A visszhanghatas — és némileg a pontozott ritmusok

32 Dinglinger: ,,Der 114. Psalm.” 97.

126



DA ISRAEL AUS AGYPTEN ZOG

— miatt ez a rész kisértetiesen hasonlit a Kommit, lasst uns anbeten 11. tételének egyes
szakaszaira.

Mendelssohn formaalkotasara, mint ahogyan megannyi tetépont esetében, ugy
itt a kodara is a tobbszords bovités jellemzd. A hosszan eldkészitett kulminacios
teriiletek rendszerint nem feltétleniil az alaphelyzetii tonikai harmonian oldddnak,
valamint azok nem valnak szerves részévé egy zaroformulanak, rdadasul talan az egész
kompozicié modulaciokban leggazdagabb teriiletévé valnak.>* Erre kivalo példa a 128.
iitem I° 4lzarlata, amelyet egy kétszer tizenegy iitemes, rendkiviil modulativ kodaszerti
formarész kdvet. Azonban a valddi koda — vagy mas értelmezésben a koda utdtagja —
csak ennek a szakasznak a végén, a tonikdra visszatérve ¢€s a mi végéig az I. foka
harmoénidkat véglegesen megerdsitve indul el.

Mar korabban emlitettem, hogy Mendelssohn gyakran ismétel meg az utolso
megszolalds soran egy tétel vagy tételrész elején elhangzo szoveget. A Da Israel aus
Agypten zog kddaja soran a — a haromszor elhangzd, a fafiivosokban visszhangszeriien
ismételt — ,, Hallelujat” kdvetden a 156. litemben az egész zenekar egyesiil, majd a
szoveg a zsoltar 1. és 2. versének elso felét idézi vissza. Ebbdl fakadoan Mendelssohn
abra). Ezaltal kiilonds parhuzam hozhatd a zeneszerzd elsé zsoltarkantatdja és e
kompozicidja kozott. Bar ebben a miivében is sor keriil az ilyen tipusu ismétlésre,
azonban a Non nobis Domine zardtételében ez joval nagyobb 1éptékben, ezaltal
nagysagrendekkel nyomatékosabb formaban valésul meg.*

Egy XX. sz4zad eleji kritika az aldbbi mondatokkal illeti a /74. zsoltart:

»Ebben a miben [...] Mendelsohnnak nagymértékben sikeriii mind
kompozicios-technikai, mind kifejezésmodbeli szempontbol elszakadnia
modelljeitdl, rdadasul maga is modell¢ valik. Brahms egyhazi a cappella

zenéje, valamint Bruckner és Reger motettai elképzelhetetlenek lennének

az 6 példaja nélkiil.”*¢

33 Egészen pontosan annak a 109. iitemtdl kezd6d6 részére.

34 Vesd 6ssze: Wie der Hirsch schreit, zardtétel, 156. iitem.

35 Mendelssohn a 115. zsoltdr utolsé tételében az elsd tétel szdvegét és — azt a metrikai kdrnyezetbe
illesztetten atalakitva, de — annak motivumat is mintegy hatvankétiitemes szakasz soran, a tétel kozel
kétharmadnyi terjedelmében hozza vissza. Lasd a /15. zsoltar elemzésénél.

3¢ Hier jedoch gelingt es Mendelssohn, sich in Satztechnik wie Ausdruck weitgehend vom verehrten
Vorbild zu lésen, ja selbst Vorbild zu werden - die geistliche a cappella-Musik von Brahms, die Motetten
von Bruckner und Reger sind ohne sein Beispiel nicht zu denken.” In: Wulf Konold: Felix Mendelssohn
Bartholdy und seine Zeit. (Laaber: Laaber-Verlag, 2013.) 200.
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az 1828-as kiadasu Luther-féle Biblia

APsALM 114

SZOVEGE (2/1)

Mendelssohn atirata

Karoli-féle forditds

[Zsolt. 114:1]
Als Israel aus Agypten zog, das Haus Jakob aus dem
fremden Volk,

[Zsolt. 114:2]
da wurde Juda sein Heiligtum, Israel sein Konigreich.

[Zsolt. 114:3]

Das Meer sah es und floh, der Jordan wandte sich zuriick.

[Zsolt. 114:4]
Die Berge hiipften wie die Limmer, die Hiigel wie die
jungen Schafe.

[Zsolt. 114:5]
Was war mit dir, du Meer, daf8 du flohest, und mit dir,
Jordan, daf8 du dich zuriickwandtest?

[Zsolt. 114:6]
Thr Berge, dafd ihr hiipftet wie die Limmer, ihr Hiigel,
wie die jungen Schafe?

1. Allegro con moto maestoso

Da Israel aus Aegypten zog, das Haus Jakob aus dem
fremden Lande,

da ward Juda sein Heiligtum, Israel seine Herrschaft.

2. Allegro moderato

Das Meer sah und floh, der Jordan wandte sich zuriick.

Die Berge hiipften wie die Limmer, die Hiigel wie die
jungen Schafe.

3. Grave

Was war dir, du Meer dass du flohest? Und du Jordan,
dass du dich zuriickwandtest?

Thr Berge, dass ihr hiipftet wie die Limmer? Thr Hiigel,
wie die jungen Schafe?

[Zsolt. 114:1]
Mikor Izrdel népe kijove Egyiptombdl, Jakébnak
hézanépe az idegen nép koziil:

[Zsolt. 114:2]
Jida l6n az 6 szentséges népe és Izrdel az 6 kirdlysiga.

[Zsolt. 114:3]
A tenger ldtd Gt és elfutamodék; a Jordan hdtrafordula.

[Zsolt. 114:4]
A hegyek szoknek vala, mint a kosok, s a halmok, mint
a juhoknak bdrdnyai.

[Zsolt. 114:5]
Mi a bajod, te tenger, hogy megfutamoddl, és te Jorddn,
hogy hdtraforduldl?

[Zsolt. 114:6]
Hegyek, hogy szoktok vala, mint a kosok? Ti halmok,
mint a juhoknak bardanyai?

33a abra
A 114. zsoltar szovege (2/1)
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Der 985" Psalm
SINGET DEM HERRN EIN NEUES LIED

Torténeti attekintés

Mendelssohn Der 98. Psalm cimet viseld, Singet dem Herrn szdvegkezdetii
kompozicidja a mésik négy zsoltarkantatajatol igen sok tekintetben eltér. E darabjarol
emlitést tévéd — fennmaradt — leveleinek szama is igen csekély, nagysagrendekkel
kevesebb, mint a tobbi, azonos miifaji zenemiiveit emlité vagy azokra utald
levelezések mennyisége (34. abra). Ezéltal kevesebb irdsos anyag maradt fenn a mi
keletkezés- vagy fogadtatastorténetérdl is.

Altalanossagban  kijelenthetd, hogy azok a kompoziciok, amelyek
Mendelssohn szamdra is — leginkdbb a hozzajuk fiiz6dé érzelmi kotddése miatt —
valamilyen jelent6séggel birtak, azokrol leveleiben tobbszor tett emlitést. Ugy tiinik,
erre a mivére nem tudott olyan szemmel tekinteni, mint masik négy korabbi
zsoltarkantatajara. A viszonylag kis mennyiségii forrdsanyag ellenére a Singet dem
Herrn kapcsan az alabbi torténeti szalakat lehet felfejteni.

E kompozicié a masik négy zsoltarkantatatdl abban is kiilonbozik, hogy ez az
egyetlen, amely nem belsd indittatasra, hanem megrendelésre — méghozza IV. Frigyes
Vilmos' kiraly megrendelésére, a Berlini Dom szaméra® — késziilt. Mendelssohn az
egyhazzene-igazgatoi tevékenysége soran szdmos zenemivet irt az intézmény
szamara. 1843 decemberétél — a Berlinbe val6 koltozését kdvetd honapban® — latott
neki a Psalm I1,* a Frohlocket, ihr Vélker,” a Herr Gott, du bist unsre Zuflucht ® —
amely a 98. zsoltdrral keriilt bemutatasra — a cappella darabjainak, az Allein Gott in
der Hoh,” a Vom Himmel hoch® kezdetii koralharmonizacidinak, valamint a Singet dem

Herrn® szdvegkezdetii zsoltarkantatdjanak komponalasahoz. (35. dbra). Jol lathato,

'IV. Frigyes Vilmos (Friedrich Wilhelm IV) porosz kiraly (Célln, 1795. oktober 15. — Potsdam, 1861.
januar 2.).

2R. Larry Todd: ,,Vorwort.” In: ud. (szerk.): Felix Mendelssohn-Bartholdy: Der 98. Psalm. (Stuttgart:
Carus Verlag, 1990.) II.

3 Mendelssohn nem csak egyhazi zenét komponalt kirdlyi megrendelésre. HozzéavetSlegesen
ugyanebben az iddszakban, 1843 Gszén keletkezett — a nyitanyt leszamitva — a Musik zu Ein
Sommernachtstraum (MWV M 13, op. 61) cimii szinpadi kisér6zenéje is.

4MWV B 41, op. 78 no. 1.

SMWYV B 42, op. 79 no.1. A Sechs Spriiche (op. 79) cimli a cappella-ciklus elsd darabja.

S MWYV B 44, op. 79 no.2. A Sechs Spriiche (op. 79) cimii a cappella-ciklus masodik darabja.

T™MWV A 21.

SMWV A 22.

"MWV A 23.
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hogy az egyes kompoziciok keletkezési datumai mennyire zstfoltan helyezkednek el

egymas mellett.
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PSALM 115

Non nobis Domine /
Nicht unserm Namen, Herr
(MWV A9, op. 31)

~86

1830. augusztus 11. —
1844. 4prilis 17.

MENDELSSOHN ZSOLTARKANTATAINAK EMLITESE
VAGY AZOKRA VALO UTALASA LEVELEZESEIBEN

PSALM 42

Wie der Hirsch schreit
(MWV A 15, op. 42)

~179

1837. aprilis 28. -
1847. februdr 15.

PSALM 95

Kommt, lasst uns anbeten
(MWYV A 16, op. 46)

~-93

1838. aprilis 13. -
1845. 4prilis 11.

PSALM 114

Da Israel aus Agypten zog
(MWV A 17, op. 51)

~72

1839. augusztus 1. —
1844. 4prilis 17.

PSALM 98

Singet dem Herrn
ein neues Lied
(MWV A 23, op. posth. 91)

~10

1843. julius 26. —
1844. februdr 8.

Az értékek az adott zenemiivek kiilonboz6 levelekben, legalabb egy alkalommal térténé utalasainak vagy emlitéseinek szdmat mutatja,

igy a mtivekre valé utaldsok vagy azok emlitése az egyes levelekben elt

€ro mennyl

ségben fordulhatnak eld.

34. abra

Mendelssohn zsoltarkantatainak emlitései levelezéseiben
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Ebben az idészakban — 1843-44 fordul6jan — ugyancsak kiralyi megrendelésre, a dom
szamara komponélta tobbek kozott a Psalm XLIII! és a Psalm XXII? darabjait, valamint
a Herr, gedenke nicht unsrer Ubeltaten® és az Um unsrer Siinden willen* cimii miivét.

Az albbi tablazatban lathatd valamennyi ,MWYV A”-csoportba > tartozd —
tehat zenekart, énekkart és énekes szolistakat foglalkoztatdé — zenemii Mendelssohn
¢letében nem kertilt kiadasra. Ezéltal a Singet dem Herrn az egyetlen zsoltarkantatdja,
amelynek kiaddsat nem érte meg.® Azonban fontos megjegyezni, hogy annak
publikalasatol — mint mas egyéb, leginkdbb bizonyos alkalmi eseményekre késziilt
kompoziciodi esetében’ — szandékosan allt el.® Ennek hatterében feltehetden a miivel
valé elégedetlenségén tal® a kdvetkezd okok huzodtak.

Korabban mar tobbszor emlitettem, hogy Mendelssohn gyakorta javitotta,
atalakitotta miiveit. Mivel a Singet dem Herrn elkésziiltének ideje és a bemutatd kozott
csupan ot nap telt el,!” ezalatt az id6 alatt — az egyhdzzene-igazgatoi tevékenységei
mellett — az el6addi tennivalodi teljes mértékben lekototték az idejét!!, ezért ezen a
mivén érdemi javitdsokat nem tudott végrehajtani. Mendelssohn alkatara jellemzd
volt az, hogy publikdlandé miiveit a végso korrektura elkésziilte elott tiizetesen atnézze
¢s az esetleges hibakra — akar csak egyetlen hang miatt is — felhivja a nyomda
figyelmét.'?

Mendelssohn egész életében egyhdzi kompozicidinak liturgiaba vald emelésére
torekedett. Ugy tiinik, eziranyu szandéka a 98. zsoltdr vonatkozasaban részben meg is

valosult, hiszen ez az els6 — €s egyben utols6 — olyan oratorikus zsoltdrmegzenésitése,

"MWV B 46, op. 78 no. 2. Err8l a miivérél mar a Harmadik fejezetben a 42. zsoltdr kapcsan szd esett.
2MWYV B 51, op. 78 no. 3.

3MWYV B 50, op. 79 no. 4.

4MWYV B 52, op. 79 no. 6.

5 Mendelssohn Werkverzeichnis. Ez a miijegyzék tematikus, azon beliil id6rendi. Lasd:
http://www.denkstroeme.de/heft-3/s_77-95 wehner. (Utols6 megtekintés: 2021. november 10.)

6 E16szor 1851-ben keriilt sor a mii elsd kiadsara az F. Kistner and Evers & Co. kiad6 altal, az is csupan
zongorakivonatként latott napvilagot.

7 Mendelssohn nem tartotta kiad4sra érdemesnek tobbek kozott olyan nagyvolument alkotésait, mint
példaul a Sinfonie d-Moll — ,, Reformations-Sinfonie” (MWV N 15, op. 107) vagy a Sinfonie A-Dur —
., Italienische” (MWYV N 16, op. 90).

8 John Michael Cooper: ,,Preface.” In: ud. (szerk.): Felix Mendelssohn-Bartholdy: Der 98. Psalm. Singet
dem Herrn ein neues Lied. (Kassel: Barenreiter, 2016.) IV-XVII. VIII.

% Hasonloképpen nem engedte kiadni egyik kvintettjét (Quintett B-Dur fiir zwei Violinen, zwei Violen
und Violoncello [MWV R 33, op. 87]), mert annak finaléjaval nem volt megelégedve. In: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. 2. kiadas. Szerk.: Stanley Sadie. (London: Macmillan Publishers
Limited, 2001.) XVI. kotet. 389—-424. 406.

10 A partituran 1843. XII. 27. szerepel, a mii pedig 1844. januar 1-jén keriilt bemutatasra.

' Cooper: ,,Preface.” X.

12 Lasd a Mdsodik fejezetet.
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amely egy magasszinvonali koncertélmény mellett valodi liturgikus funkcioval is
bir.!?

Mendelssohn  masik  négy  zsoltarkantatajaval — Osszehasonlitva a
legszembetindbb  kiilonbség mar az els¢ taktusokban megmutatkozik. A
zeneszerzOnek ez az egyetlen olyan nagyzenekart és énekkart foglalkoztato
kompozicidja, amely nem zenekari vagy tutti bevezetvel indul, hanem annak els6
hangjait egy énekes szolistara bizza. A 98. zsoltdar utan két honappal komponalt Psalm
XLIII is hasonloképpen kezdddik, azonban az csupan a cappella énekkarra késziilt.
Fontos megjegyezni még, hogy az Elids nyitanyanak elsé taktusaiban is exponaltan
jelenik meg az énekes szolista, de az § hangjait — ha csak négy akkordrdl van is sz6 —
zenekari bevezetd elézi meg. Tobbek kozott a 115. zsoltar utolso tételének elsd
nagyobb formai szakasza'* szolgal kivalo példaul egy a cappella-tétel oratorikus
alkotasba vald beillesztésére!>, azonban a 98. zsoltdrban alkalmazott inditasa
Mendelssohn életmiivében kivételes. E jelenség mogott valdjaban praktikus okok
rejtéznek.

Mendelssohn 1842-es berlini fézeneigazgatéi kinevezésével a kirdly az
egyhdzi zenék jobba tételét €s modernizalasat kivanta elérni agy, hogy ,a
koérusmiiveknek csak a legmagasabb és legtisztabb stilusa legyen hallhatd régi és
modern kompoziciok révén”.'® Mendelssohn nehéz helyzetét — és merészségét —

tamasztja ala egyik levelének alabbi részlete.

Eppen ez az a kiralyi rendelkezés, amely miatt a multban annyi gond volt;
mivel most [...] minden fivos hangszer lehetséges, én a magam modja

szerint hangszereltem, és most mér valdsziniileg oboéval stb. marad.!’

3 Clive Brown szohasznalatival élve Mendelssohn maésik négy zsoltarkantatija inkabb

,.koncertzsoltar.”

Y4 A 115. zsoltar IV. tételének 1-31. iitemei.

'S Az Elids Hebe deine Augen auf zu den Bergen szdvegkezdetii tétele is kizarolag énekhangokra — két
szopran- €s egy altszolamra — hangszerelt, azonban Mendelssohn azt mégsem az egész mi nyitotélének
komponalta.

16 Memoirs of Baron Bunsen. II. Szerk.: Frances Waddington Bunsen, (London: Longmans, Green, and
Co., 1868.) 65.

17 Gerade so lautet die Bestimmung des Konigs, iiber die friiher so viel Noth war; da nun etc. alle
moglichen Blaseinstrumente sein kénnen, so habe ichs mir nach meiner Weise instrumentirt, und es
wird nun auch wohl bei Oboen etc bleiben.” FMB egyik jobaratjanak, Devrient-nek panaszkodik 1843.
december 19-i levelében. In: Briefe 9. 457-460.
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Toébbek kozott IV. Frigyes Vilmos tanacsaddja, Bunsen bar!® — aki a kiraly
izlését hatarozott véleményével formalta — valamint az egyhdzi méltosagok
mindenaron a palestrinai hagyomanyokat 6rz6 a cappella zenét igyekeztek az egyhdzi
zenei életben megtartani. !

Mendelssohn a hangszeres — és még inkabb az oratorikus — zenék liturgidba
valo beépitésével probalt egy 0j szemléletet kialakitani.’® A hangszerek egyhazi
zenében vald hasznédlatdnak probléméja kapcsan egy szokatlan megoldashoz
folyamodott. A Singet dem Herrn — az egész mi aranyait tekintve egy hosszu,
nyolcvannyolcilitemes — a cappella szakasszal kezdddik. Ezaltal a Berlini Dém
szdmara késziilt mi elsd szakasza vélhetden az egyhazi méltésagok megelégedésére
szolgalt.

Ezzel szemben a folytatidsban?! Mendelssohn egy kiilonleges hangszer-
Osszeallitist egyiittessel bévitette?? az addigi eldadod-apparatust, eziltal az egész
kompozicio ,.egyetlen crescendo hatds[sd valt], amely fokozatosan a koncertzene
allapotahoz kozelitette a liturgikus zenemiivet”.?* Bar az igényesebb kdzonség — és
természetesen maga Mendelssohn — igényeit is kielégité magas szinvonalu, az egyhazi
zenébe hangszereket is beemeld koncertzenét probalt létrehozni, azonban ezen
otletének megvalositasaval alighanem szembement F. A. StrauB, Eduard Grell,?*
valamint az 6t képvisel6 személyek akaratival. A kirdly 0jabb, engedékenyebb
rendelkezése ellenére azonban ,,a felsébb papsag kiilondsen kifogasolhatonak talalta,
hogy Mendelssohn a [98.] zsoltarban az altaluk legprofanabbnak tartott hangszert, a

harfat alkalmazta.”?

18 Christian Josias von Bunsen bar6 (1791-1860), IV. Frigyes Vilmos egyik minisztere és tandcsadoja.

9 R. Larry Todd: Mendelssohn. A Life in Music. (Oxford: Oxford University Press, 2003.) 466. és Alfred
von Reumont: Aus Konig Friedrich Wilhelms IV. gesunden und kranken Tagen. (Leipzig: Duncker &
Humblot, 1885.) 211., valamint Memoirs of Baron Bunsen. I. Szerk.: Frances Waddington Bunsen,
(London: Longmans, Green, and Co., 1868.) 347.

20 Todd: Mendelssohn. 466.

2L A 89. iitemtdl egészen a 136. iitem elsé negyedéig — a 98. zsoltar 4. versének megzenésitése
alkalmaval —, az altalam 3. tételrésznek nevezett szakasz jelentds részében.

22 Lasd: késébb az elemzésnél.

2 R. Larry Todd: Mendelssohn Essays. (New York: Routledge, 2008.) 108.

24 Eduard August Grell (Berlin, 1800. XI. 6. — Berlin, 1886. VIIL. 10.). Karnagy és zeneszerzd, tobbek
kozott Zelter tanitvanya, késobb a berlini székesegyhazi korus énektanara.

25 | Diese [hohere Geistlichkeit] fand denn auch ganz besonders zu missbilligen, dass Mendelssohn bei
dem [98.] Psalm das, ihrer Meinung nach am meisten profanierte Instrument, die Harfe, angewandt
hatte.” In: August Reissmann: Felix Mendelssohn-Bartholdy. Sein Leben und seine Werke. (Berlin:
Verlag von I. Guttentag, 1867.) 264.
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Nem csak Mendelssohnt tették elégedetlenné?® a koriilmények. Fanny Hensel
huganak, Rebecka Mendelssohnnak intézett egyik levelében szamol be szintén
meglehetdsen ~ méltatlankodd  hangvétellel  testvériikk,  Felix  legujabb
zsoltarkantatajanak liturgikus keretek koz¢é vald involvalasanak feloldhatatlannak t(in

helyzetérdl: ,,F. A. Straul} lelkész leirhatatlanul elkeseritd prédikéacidja megrongalta a

98-as zsoltart.” ¥’

Mendelssohn igyekezete ellenére a fent emlitett konfliktusok feloldatlanok
maradtak. Ennek mibenléte azonban a mai napig nem tisztazott. Egyes forrasok szerint
Mendelssohnnak ,,az egyhazi zene magasabb szintre valo emelését célzd torekvései
kudarcba fulladtak — ,,Berlinben sem a zsoltarokat, sem az egyhazzenét altalaban nem
sikeriilt az istentisztelet szerves részévé tenni. [...] [Mendelssohn] 0jit6 szandékainak
ugyanis a konzervativ gondolkodast egyhazi méltosagok nem engedtek teret”.?® Mas

feltételezések alapjan viszont — valamilyen mértékben — mégis érvényesithette az

egyhézzenével kapcsolatos elképzeléseit. >’

Béar Mendelssohn Berlinben kirdlyi kérésre a tisztséget betdltotte — igaz, a

felkérés és a poszt betdltése kozt egyéb, halaszthatatlan teenddi miatt egy év telt el*® —

, azonban valészinisithetd, hogy korabbi emlékei is hozzajarultak ahhoz, hogy
ellenérzéssel viseltessen a varos irant.>!

Ugy gondolom, ezen koriilményeket megismerve érthetd, hogy Mendelssohn
miért nem akarta kiadatni e miivét, valamint az is érezhetd, hogy miért nem nyult hozza
a késoObbiekben sem. Masik négy zsoltarkantataja — a 98. zsoltar magas szinvonalu

szovegabrazolasi ¢és zeneszerzés-technikai megoldasainak ellenére — valoban

26 Lasd: FMB egy jobaratjanak, Ferdinand Davidnak intézett 1843. december 19-i levelét. Briefe 9. 457-
460.

27 Fanny Hensel 1844. januar 9-i levele Rebecka Mendelssohnnak. In: Sebastian Hensel: The
Mendelssohn Family (1729—1847) from Letters and Journals. II. (New York: Harper & Brothers, 1882)
249. Az nem vilagos, hogy a prédikacio hogyan rongalta meg Mendelssohn miivét. Feltételezhetd, bar
nem valdszinl, hogy a kettésvonallal hatarolt szakaszok kozé ékelte be a lelkész a prédikaciojat,
azonban erre vonatkozé leiras nem all rendelkezésre. Elképzelhetd, hogy csupan a beszéd mindsége
nem ért el egy bizonyos szinvonalat.

2 Wulfné Kinczler Zsuzsanna: A porosz liturgiai reform és Felix Mendelssohn Bartholdy egyhdzzenei
munkdassaga. Doktori értekezés. Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2006. (Kézirat.) 82—
83.

2 Wolfgang Dinglinger: Studien zu den Psalmen mit Orchester von Felix Mendelssohn Bartholdy.
(Koln: Studio Verlag, 1993.) 35.

30 TV. Frigyes Vilmos 1842-ben kérte fel Mendelssohnt, azonban 6 csak 1843 végén tudott Berlinbe
koltozni.

31 Az 1827. aprilis 29-én bemutatott Hochzeit des Camacho (MWV L 5, op. 10) berlini bemutatéja
olyannyira negativ fogadtatasra talalt, hogy az operat azonnal levették a misorrél. Ez rendkiviil mély
nyomot hagyott a szerz6ben. Husz évnek kellett eltelnie, hogy Mendelssohn Gjra ebbe a miifaji ruhaba
o6ltoztessen kompoziciot, azonban az — a Die Lorelei MWV L 7, op. 98) — halala miatt befejezetlen
maradt.
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sikertiltebb alkotasok. Ez valosziniileg abbol is kovetkezik — bar annak nem egyenes
kovetkezménye —, hogy ezen miivek komponaldsakor nem kellett a feljebb emlitett
szigoru feltételeknek eleget tennie.

Az 0jév napjara komponalt Singet dem Herrn Mendelssohn életében minddssze
egyetlen alkalommal, az 1844. januar 1-jei istentiszteleten hangzott el a Hof- und
Domkirchében,** amelyet a katedrélis korusaval és a kiralyi kapolna tagjaival adott

el.** Ez volt zeneigazgatoként az utolsé székesegyhazi istentisztelete. >

Miielemzés

Mendelssohn kordbbi zsoltarkantatdival Osszevetve lathatd, hogy a 98. zsoltar
posztumusz kiadott kottdjaban — csaktigy, mint a / /4. zsoltar esetében — az egyes zenei
szakaszok nem kiiloniilnek el tételekre, hanem csupan kettésvonalak hataroljak oket.
Ezt szem el6tt tartva az iitemeket folytatdlagosan szdmozom, azonban az egyszeriibb
érthet0ség kedvéért az 1j karakter-megjeloléssel ellatott részeket kiilon tételekként
definidlom. Ebben az értelemben a Singet dem Herrn egyetlen tétel, amely négy

nagyobb, kiilonb6z6 tempo-megjeldlésii zenei egységre tagolhato.

1. tétel — Allegro

A mii elsé négy taktusdban az elsé korus basszus szoléénekese, mintegy a liturgia
celebratora exponalja a 98. zsoltar elsd, ,,Singet dem Herrn ein neues Lied [Enekeljetek

az Urnak 1ij éneket] " szovegli sorara komponalt elsé témat (37. kottapélda).

Allegro
—_
S 0o o
Basso )% r | 2 IV i IV
solo T ! — '
Sin - get dem Herrn ein neu - es Lied;

37. kottapélda
98. zsoltar — 1. tétel, 1-4. {item (basszus sz610)

32 Wulfné: 4 reform. 80.

33 Mai nevén Staats- und Domchor Berlin.

34 Dinglinger: Studien. 35.

35 Wolfgang Dinglinger: ,,Der 98. Psalm »Singet dem Herrn ein neues Lied« fiir zwei gemischte Chére,
Orchester und Orgel.” In: Matthias Geuting (szerk.): Felix Mendelssohn Bartholdy. Interpretationen
seiner Werke in 2 Bdnden. 2. (Laaber: Laaber-Verlag, 2016.) 282-287. 286.
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Hasonl6 megoldassal ¢l a XXII. zsoltar szovegére 1844 februdrjaban — tehat
utolso6 zsoltarkantataja utdn hozzavetdlegesen két honappal — komponalt Mein Gott,
1s. Mindkét miiben egy szoéldéénekes mintegy prédikatorként intonalja az elsé
motivumot. A két mi keletkezési datuma igen kozel esik egymashoz, igy nem igazan
lehet a véletlen szamldjara irni, hogy e két alkotds ennyire feltinéen hasonld
zeneszerzés-technikai megoldéssal kezdodik.

A basszus szolista altal bemutatott négyiitemes anyag kirobband karaktere
nemcsak a mi inditasat, hanem annak lendiiletes folytatasat is meghatarozza. Erre az
exklamacidra a nyolcszolamu kettdskorus futti ad vélaszt a szolista motivumanak mind
a nyolc korusszolamra harmonizalt ismétlésével, valamint a zsoltarsor folytatasaval —
,,denn er tut Wunder [mert csodadolgokat cselekedett] ”. A felelet soran a darab elején
megszolalo elsd téma ezuttal a méasodik korus futti basszusszélamaban kap helyet.
Mendelssohn mintha az antifonalis zsoltarozas technikajaval élne, azonban mar az elsé
responzorikus valaszt kovetden megszakad ez a folyamat. A mii els6, az alaphangnem
dominansan (D-dir domindnsa) zard egysége tizenkét titemesre boviil.

A tétel a 13. litemben merdben mas karakteri zenei szovettel folytatodik. Az
elsd tizenkét litem uralkodo fél- és egészkottait a negyed- és nyolcadértékekbdl allo
ritmusképletek valtjak fel, azonban az anyag nem csak ritmik4jaban stirlisodik. A mi
elején bemutatott szolo-tutti kérdés-valasz viszonyt felvaltja az elsé és a masodik
korus kdzott iitemenként 1étrejove imitacié. Ot iitemnyi visszhang utan a 2. témateriilet
anyaganak tovabbfejlesztése kozben mindkét korus tenor szélamaban szimultan szolal
meg az 1. téma az alaphangnem dominans hangjarél, a-rél inditva.’” Mielétt az els6
téma teljes hosszaban elhangozna, a basszus korusszolamok ismét elinditjak azt —
szintén az alaphangnem dominansardl kezdve —, ezzel tématorlasztast hozva létre.

Valojaban iddig az anyag az alaphangnem tonikdja és domindnsa (D-dur és A-
dur) kozott ingazik, az elézmények kornyezetéhez képest varatlan harmonia — egy
mollbeli V. fokt szextakkord — csupén a 26. iitem els6 negyedén jelenik meg. Innentdl
kezdve valik a szovet harmoniai vildga valtozatosabba.

Egy otiitemes szekvencialis atvezetd anyagot kovetden a mindkét basszus
szolam altal 6t és fél iitemen keresztiil tartott dominans orgonapont a tétel végének

kozeledtét vetiti elére. Ez a Mendelssohnra jellemzd, tobbnyire a visszatérések eldtti,

3 MWV B 51, op. 78 no. 3.
37 A 18. iitemtd] kezdédden.
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szinte aranytalanul hosszi dominans orgonapont barokk hatasrol tanuskodik. Ebben a
visszatérést elOkészité atvezetd szakaszban — a 39. {itemtdl kezddédden — az alt
sz6lamok az elsd téma 0jboli megszolaltatdsa soran mozognak elészor nem unisono.
Ezt kovetden a tenor szolamok — az el6zményektdl szintén eltérden — tercparhuzamban
éneklik az elsd témat.

A dominans orgonapont utdn a masodik korusban az 1. téma a 45. {itemben az
alaphangnem tonik4jan (D-durban) majdnem teljesen unisono szo6lal meg, a tisztan
egyszélamu els6 téma azonban csak késébb, a 49. {itemben jelenik meg az elsé
koérusban. Ekkor a téma leghangsulytalanabb szdtagjan, a ,,neues” szo6 ,,es ” tagjanak,
azonban a masodik korus ,, heiligen” kifejezés elsd szotagjanak pillanatdban alakul ki
a tétel(részlet) talan legvaratlanabb — egy leszallitott tercti 6todik foku kvintszext-
forditdsu — harmoénidja. Ez a fesziiltség a kovetkezd litemekben kulminalédik, és az
54. iitemtdl kezdddden a két korus egyesitésével — a diszito- és atmendhangokat
leszamitva — homofon, a mi elejére leginkabb jellemzd félkotta értékili ritmusokban

halad eldre az elsé valodi nyugvopont, a koronds tonikai zarlat felé.

2. tétel — Andante lento

Habar Mendelssohn lehetdségei egészen sziikos keretek kozé voltak szoritva, azonban
ehhez képest — az egyhdzi méltosagokkal wvald viszonyat, ezéaltal a mi
keletkezéstorténeti hatterét figyelembe véve — a tolla aldl kikeriil6 anyag igencsak
nagy valtozatossagrol tanuskodik, kiilondsen annak hangszerelését tekintve. A
nyolcfelé osztott énekszdlam, valamint a futti énekkarbdl helyenként kikacsintd szolok
megannyi kombinacidja megjelenik. A ,, Der Herr ldsst sein Heil verkiindigen [Tudtul
adta az Ur az & szabaditdsat] ” szévegkezdetii tétel az egyetlen a miiben, amely moll

alaphangnemével €s harmas liiktetésével a kompozicio tobbi részével kontrasztal.

3. tétel — Andante con moto

E kovetkezd nagyobb szakasz hangszerelése nemcsak Mendelssohn zsoltarkantatait,
hanem szinte egész ¢letmiivét tekintve figyelemreméltd. A zeneszerzd ugyanis egy

altala igencsak ritkdn hasznalt hangszert, a harfat emeli be a zenekarba. Ennek
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alkalmazasat maga a zsoltarszoveg indokolja. Egyes szinpadi kisérézenéin kiviil*®

minddssze egyetlen miivében, egy Thomas Attwoodnak® és a lanyanak ajanlott*’
kamarazenekari darabjaban alkalmazza.*!

Mendelssohn harfara irt sz6lamait a zenekari szovetben betoltott funkcidja
alapjan harom jol elkiilonithetd csoportba osztom. Az els6be azok a miivek vagy
miirészletek tartoznak, amelyben ennek a hangszernek teljesen 6nallo, azaz obligat
szolam jut (38a kottapélda). A méasodik halmazba azok, amelyek sordn a hérfa szinte
vagy kizéarolag akkordikusan, vagy bizonyos szélamokat colla parte erdsiti a zenei
szovetet, szigordan a kopulazott szolammal megegyezd ritmusban mozogva (38b
kottapélda). A harmadik egységbe tartoz6 miiveiben pedig a szolamalkotas modjat
leginkabb a ,,szemi-obligat” neologizmussal lehetne definidlni. Ez a kifejezés sajat
javaslatom, amely a mindenkori szolam — jelen esetben Mendelssohn egyes
harfaszo6lamainak — a vele egyidejiileg megszolalo tobbi szolamhoz valo viszonyanak
Iényegét probalja a lehetd legteljesebb mddon leirni. Ezzel arra kivanok ravilagitani,
hogy egy adott szélam és a mindenkori szemi-obligadt szolam motivuma kozott
szignifikans kiilonbség nincs. Noha utobbi szinte mindig azonos a megerdsitendd
szolam vagy szolamok ivével és iranyaival, azonban az el6bbi ritmikaja az utdbbiétol
eltér (38c¢ kottapélda). Ezek az eltérések természetesen a harmonia-ritmus-motivum

Bar ennek értelmében Mendelssohn harfara komponalt szélamai a tobbi
szolammal Gsszehasonlitva nem igazan jelentdsek — ugyanis e hangszer nala inkabb
csak afféle szinezetként fordul eld —, mindezek ellenére a Singet dem Herrn
zsoltarkantatajaban igencsak fontos dramaturgiai funkcioval bir. A harfaszolam

egyszertisége nagy valoszinlis€g szerint abbol is kovetkezhet, hogy az akkoriban

38 Szinpadi kisérézenéi koziil Az Odipus in Kolonos (Musik zu Oedipus in Kolonos, MWV M 14, op.
93) V1., Wer ein ldngeres Lebenstheil szovegkezdetl tételében, az Antigone (Musik zu Antigone, MWV
M 12, op. 55) L., Strahl des Helios és V1., Vielnamiger szovegkezdetl tételeiben, valamint az Athalia
(Musik zu Athalia / Athalie, MWV M 16, op. 74) 1Il., Lasst uns dem heil’'gen Wort szovegkezdetii
tételeiben alkalmaz harfat.

3 Thomas Attwood (London, 1765. november 23. — London, 1838. marcius 24.) angol zeneszerz6 és
orgonista, Wolfgang Amadeus Mozart tanitvanya, Mendelssohn kozeli baratja. In: Grove. 11. kétet. 150.
40R. Larry Todd: Mendelssohn. A Life in Music. Oxford University Press, 2003. 219.

4 Az 1829. novemberi keltezésti, de csupan 1876-ban Londonban kiadott The Evening Bell (The
Evening Bell, B-Dur fiir Harfe und Klavier, MWV Q 20) cimii harfa-zongoradudjaban.

42 Brre a legkivalobb példa Mendelssohn Antigone cimii szinpadi kisérézenéjének VL., Allegro maestoso
tételének tobbek kozott a 27-36. litemeiben talalhatd szextola ritmikaja szemi-obligat harfaszoélama.
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elterjed6 pedalos harfa vagy esetleg az azon megfeleld szinvonalon jatszani tudo

hangszerjatékos még nem allt a zeneszerzd rendelkezésére.*’
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43 A duplapedélos harfa csak az 1840-es években terjedt el annyira, hogy minden nyugati zeneszerz
szamara elérhetdvé valt. In: Grove. X. kotet. 919.
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E tételben a harfa mellett két trombita és harom harsona is kiemelt helyet kap
a zenekarban. Ugy gondolom, a zsoltarszéveg ilyen médon valdé megjelenitésével
Mendelssohn a kornyezetében 1évo besziikiilt 1atokort egyhdzi méltosagoknak kivant
fricskat mutatni.

A tételrész négyiitemes, kifejezetten finom, lagy hangvételi zenekari
bevezetdje valojaban egy igen egyszerii harmdniamenetli autentikus teljes zarlat az 4j

alaphangnemben (G-dtrban).*

E rovid zenei egység a tétel alapvetden féliitemes
valtakozasti harmoniai 1éptékét vetiti elére. Ezeknek az litemeknek az egyszertiségét
azonban a szOvet szokatlan hangszerelése ellensulyozza. A harfa altal jatszott
akkordok harmoéniahangjait trombitdk, harsondk, orgona, valamint a csell6- és a
bogdszoélam pizzicatoi erdsitik. Kiillonos dinamikai differencidlds a csak pontszertien
megszolalo hangok — a harfa- €s a pizzicato-hangok — forte kiemelései esetén torténnek
a tobbi szolam schwelleres pianojaval szemben.

Ahogyan mar feljebb emlitésre keriilt, ¢ miinek bizonyos feltételeknek meg
kellett felelnie. Valdjaban az egész darabra, azonban kiilondsen a harmadik tételrészre
jellemzé a — Mendelssohntol igen szokatlan — feltlinben egyszerli, szerény
dallamalkotas. A zeneszerz6t8l megszokott motivikai valtozatossag®® itt nincs jelen.
Ez, az egyes szo6lamok Mendelssohn més oratorikus kompozicioihoz képest feltlinéen
konnyl jatszhatosaga és énekelhetdsége magaban hordozza azok motivikai, ezaltal
zenei egyszeriségét is. Kiemelendd, hogy a teljes 98. zsoltarban valamennyi hangszer
jatszanivaloja kizarolag a korus valamely szolamanak kopuldzasa,*® amelynek
kovetkeztében kifejezetten hangszeres ellenpont és ebbdl fakaddan 6nalld hangszeres
szolam nem szerepel a miiben.*’ Ez 4rulkodo jel lehet mind a rendkiviil gyors
hangszerelési munkara, mind pedig az eléadd-apparatus képességeire nézve is.

93 Coro | Coro 11
) « f. N R , | A\ | f\ |

I I |
Coro C : i ) I .
I | | ) /1 |

gg o y r [

Jauch-zet dem Herrn, al - le Welt;  Sin-get, riih-met und lo - bet!

39. kottapélda
98. zsoltar — 11. tétel, 93-96. litem (korusszolamok)

“1 - "= IV—I'~ V®_ I harméniamenet G-durban, ez a nyito-tételrész (D-dir) szubdominansa.
45 Mint példaul a 114. zsoltar 1. tételrészének kiszamithatatlan irany( vonéskari harmonia-kito1td
funkcioju ellenszolamai esetében.

46 Mindssze néhany hangnyi kivétel talalhato.

47 Ezalél kivételt képez a harmadik tételrész harfaszélaméanak allandé nyolcadmozgasti anyaga,
valamint a negyedik tételrész timpani szolama, amely természetesen a hangszer sajatossagabol adodoan
csak egy-egyféle hang jatszasara képes.
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Ezt az 6todik litemben belépd korus ,,Jauchzet dem Herrn alle Welt, singet,
rithmet und lobet den Herrn mit Harfen und mit Psalmen, mit Drommeten und
Posaunen [Vigan énekelj az Urnak te egész fold, zengedezzetek az Urnak harfaval és

hangos énekléssel, trombitakkal és kiirtzengéssel] ”*

zsoltarsorokra komponalt
anyaga is tiikrozi. Ezen motivumok leginkabb szekundokbol épitkezd, kisambitusu,
konnyen énekelhetd frazisok (39. kottapélda).

Habar Mendelssohn més munkaiban is el0szeretettel alkalmazott — kivaltképp
a vokalis szolamok esetén — unisonokat, azonban a 98. zsoltarba feltlinden sok helyre
komponalt beldliik. Ezt minden bizonnyal a konnyii énekelhetdség érdekében tette.

Mendelssohn a négyiitemes zenekari bevezetét leszdmitva — ennek a
tételrészletnek az elsé felében — a mér a 95. zsoltaraban® is alkalmazott szerkesztési
elvet, a kdnont alkalmazza. A tovabbra is négy-négyszdélamu kettdskorus kétlitemes,
kérdés-valasz jellegli unisono frazisai egy nyolciitemes egységet, mintegy szabalyos
periodust alkotnak. A masodik félperiodus dallami anyaga szinte azonos az elséével,
ezek csupan a szoveg ¢€s a harmonizaciok kovetkeztében valnak egymastol eltérove.

A visszhanghatast erdsitik a kizardlag az els6 korus nyitéfrazisai sordn
megszolald harsondk tartott hangjai. Kiilonds, hogy hasonldé hangszerelési
megoldassal ¢l Mendelssohn az egy évvel késébb komponalt Odipus in Kolonos V1.,
Wer ein lingeres Lebenstheil szovegkezdetii tételében, ahol az énekkar és a harfa
mellett szintén a rézfavos korus szolal meg.

A harsonak a masodik korushoz csak a ,,mit Drommeten und Posaunen
[Trombitakkal és kiirtzengéssel]” szovegrész elhangzasakor csatlakoznak, az idaig
kétiitemes egységekben torténd imitacio egyiitemessé valik. A 105. iitemtdl kezdddden
a rézfuvosok a masodik kérus motivuminditasai sordn, azaz a zenei matéria sulytalan
iitemein sf jatékmoddal szélalnak meg. Ezaltal hozva létre egy kiilonos, ellentétes
dinamikaju visszhanghatast. Az igy kialakult kétsz6lamt primkanon, amely mintegy
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tizenhét iitemen keresztiil™” egylitemes egységekben szolal meg, felettébb szokatlan

hangzast kdlcsondz az anyagnak. Mendelssohn ehhez hasonl6 szerkesztéssel mar a 95.

zsoltar masodik tételének méasodik nagy formai egységében is élt.>!

48 Mendelssohn 1824-es kiadasu Luther-féle Biblidjaban eredetileg ,,Trommeten” szerepelt, nem pedig
,Drommeten”. Vesd 0ssze: Die Bibel oder die ganze Heilige Schrift des Alten und Neuen Testaments,
nach der deutschen Ubersetzung Dr. Martin Luthers. (Berlin: PreuBische Haupt-Bibelgesellschaft,
1824.) 604.

49 A 11 tétel masodik nagy formai egységében, annak 128. iitemétdl egészen az utolsé taktusaig.

S0 A 101-116. iitemig.

Sl Lasd a Negyedik fejezetet.
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Ez a szakasz nemcsak hangzasa, hanem szdvegabrazolasi megolddsa miatt is

rendkiviil jelentdssé valik.

»A korabeli hallgatok szamara a kirdly kifejezés olyan asszociaciok
lancolatat valtotta ki, amelyek tGlmutattak a zsoltar szovegén akkor,
amikor a kiraly mint intézmény és mint személy jelen volt. A sz6 ilyen
kettds tartalma Mendelssohnnak épptgy nyilvanvald volt, mint a berlini
székesegyhdzi gylilekezet szamara, ezaltal a zsoltarszoveg tartalma
rendkiviil programszerii sulyt kapott. Az »Enekeljetek a Kirdly elétt
harfakkal, trombitdkkal és harsonakkal« szandékosan megkomponalt

utalassa, ha provokéaciova nem valik is.”>

A szinte Mendelssohn védjegyeként definidlhaté augmentalt motivumvég a
kanon végét is jeloli. Az imitacid okozta motivikus eltolodas a ,, dem Kénige ” kifejezés
utolsé megszolalasakor sziinik meg (40. kottapélda).>® A korus és a zenekar anyaga is
a belsd szélamok repetalt hangjaitol eltekintve teljesen homofonna valik, az idaig két
egyszolamu vegyes kar ekkor egyesiil, amely minddssze hat iitemet leszamitva

egészen a darab zaroakkordjaig négyszolamuva valik.

114
()« ‘?fl | ‘?f:
Coro 1 ré)yn L S— Ir I:Hﬁa — P IRE j m  S——
dem KO - ni-ge, dem K6 - ni - ge. Das
) # s ‘ sf .
Coro II VFMW
dem K06 - ni-ge,dem K6 - ni - ge. Das

40. kottapélda
98. zsoltar — 111. tételrész, 114-117. iitem (koruskivonat)

Azj,,, Das Meer brause, und was darinnen ist [Harsogjon a tenger és minden
benne valo]” kezdetli szovegrésznél a partitirdban szerepld Osszes hangszer
egycsapasra belép, a korus — minddssze hat {itemen at — a négyfelé osztott férfikar
miatt hatszélamuva valik. A tutti piano szovet kiilonos érzékenységgel jeleniti meg a

szoveg tartalmat. Innent8l kezdve®* csaknem nyolc {itemen 4t az anyag

52 Dinglinger: ,,Der 98. Psalm.” 284-285.
3 A 116. iitemben.
34 A 118. iitemtdl a 136. iitem elsé negyedéig.
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jellegzetességét az egy- €s kétiitemenként valtakoz6 harmoniak, valamint az egyes
harmoniavaltasokat kdvetd subito pianordl fortéra vald crescendalasok hatarozzak
meg. Bar a zenei matéria hlien lefesti a szoveg tartalmat, azonban Mendelssohntol
mégis rendkiviil szokatlan az, hogy a vonosok szdélamait ennyire egyszerii
szerkesztéssel, szinte kizardlag fél- vagy egyilitemen at tart6 harmoniahangok
frazisokat mas kompozicidiban leginkabb fivosokra hangszereli.”®> Ezaldl az egyik
kivétel éppen egy masik zsoltarkantatajanak, a Kommt, lasst uns anbeten negyedik
tételének repetitiv. mozgasa a vonos szélamokban, azonban ott a ritmika, a
harméniamenet ¢és annak 1éptéke nagyobb valtozatossdgot mutat. Tobbi
zsoltarkantatajaval dsszevetve — ha nem is egész darabjan, de — ezen a szakaszon a
sietség nyomai igencsak meglatszodnak.

Bar notacids kérdés csupan, azonban a tobbi zsoltarkantatajatol a szoban forgd
mil abban is eltér, hogy Mendelssohn tétel kdzben valt eldjegyzést. Noha a Kommt,
lasst uns anbeten masodik tétele kdzben, a feljebb mar emlitett kdnonnal — a Canon
jelolésti formai résznél — is torténik hasonlo, azonban ott az eldjegyzésvaltas utan
teljesen 0j anyag kezdddik, mig a Singet dem Herrn esetében ezt a zenei szdvet nem>¢,
legfeljebb csak az 0j szovegrész, a zsoltar nyolcadik verse — a ,,die Wasserstrome
frohlocken [A folyovizek tapsoljanak] ” — indokolja. E formai egység egy fortissimo A-
dar harmoénidba torkollik, ett6l a ponttdl kezdddden a harfa mar nem kap szerepet
tobbé.

A ,,vor dem Herrn, der er kommt das Erdreich [Az Ur elétt, mert eljon [...] a
foldet]” szovegli egység kimerevitett allokép érzetét keltd, tutti fortissimo, a hangon
valo, az eddigi harmoniai léptékhez képest egy aranyaiban hossza, hétiitemes
recitalasa az egész mii legfontosabb szovegét tartalmazo szakasza. A szoveg lényegét
tartalmazo ,,zu richten [megitélni]” szotagjai ismét egy A-durra oldodo piano
szlkitett-szeptim harmoéniaba torkollik. Ez a kovetkezd, egyben utols6 nagy
formaegység hangnemét stabilan késziti eld. Ezaltal a negyedik tételrész visszatér a
mi nyitészakaszanak hangnemébe (D-dur), igy képez keretet a mésodik szakasz
parhuzamos moll (h-moll) és a harmadik formai egység szubdominans (G-dur)

stillyedése utan. Mendelssohn a 98. zsoltar tételrészeinek hangnemrendi logikajat (D-

5 Tébbek kozott a Sinfonia A-Dur MWV N 16, op. 90) legelején.
56 A zenei anyag innent6l kezdve teljes mértékben az €l6z8 szakasz tovabbirt valtozata, annak egyszerli
folytatésa.
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h-G-D, azaz tonika — parhuzamos moll — szubdominans — tonika) mar korabbi
zsoltarkantataiban is alkalmazta. A Non nobis Domine esetén is hasonld megoldéssal
¢lt, azonban ezt a hangnemi ivet ellentétes iranyban (g-B-Esz-g, vagyis tonika —

péarhuzamos dur — szubdominéns — tonika) alkalmazta.

4. tétel — Allegro

A tétel els6 motivuma a Singet dem Herrn legelején megszolald iinnepélyes
exklaméacidt a mar egyesitett énekkar férfikara idézi a zsoltar 9.b versének ,, Er wir den
Erdkreis richten mit Gerechtigkeit [Megitéli a vilagot igazsaggal]” szovegére, ezzel
—azenei anyaggal — mintegy keretbe foglalja az egész kompoziciot. A mii elejére utald
a cappella inditast kovetéen az 6tddik iitemtdl a teljes zenekar — immaron a harfat
leszamitva — ismétli meg e szdveget és e motivumot az elsé tétel analog helyéhez>’
képest eltéréen harmonizalt formaban. Mendelssohn az elsé tétel masodik
motivumahoz hasonlito jellegzetes ritmusképlettel alkot frazist a zsoltar tovabbi, ,, und
die Volker mit Recht [és a népeket méltanyossaggal]” kezdetli szovegrészére (41a és
41b kottapélda). Az eddig homofon szovet a hozzavetdlegesen iitemenként beléptetett
imitacids anyagnak koszonhetden polifonna valik.

15
()«

Soprano |

0 B B \ i D B B
ryrr

[Y) 44 [ \ [
und mit sei-nem hei - li-gen Arm;

41a kottapélda

98. zsoltar — 1. tétel 15. iitem (els6 szopran korusszélam)
154
()&
o L | | N I
Alto Aoy C— i i N1z~

und die Vol - ker mit Recht,

\NEE

41b kottapélda
98. zsoltar — 1V. tétel 154. iitem (alt korusszolam)

A 98. zsoltar keletkezéstorténetének bemutatasakor mar emlitésre keriilt, hogy
Mendelssohn a mli komponalasa soran bizonyos korlatok kézé volt szoritva. Ennek

kovetkezményeképp az egyik kritérium minden bizonnyal az lehetett, hogy darabjanak

37 Az elsé tétel 5-8. iitemei.
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konnyen énekelhetének kellett lennie. Valoszinlileg emiatt a téle megszokott —
legfoképp utolsd tételekbe kompondlt — fuga helyett inkabb csak egy fugara
emlékeztetd, fugettaszeri imitacidos anyagot irt. Mendelssohn ehhez e tételrész
mindkét motivumat hasznélta. Az 1. motivum elsd megszolalasai — Mendelssohn
viszonylag gyakori szokasatol eltérden — alt-basszus-tenor-szopran sorrendben kovetik
egymast; ezzel egyidejiileg szolal meg a 2. motivum anyaga a tobbi szolamban
kiilonbozd hangszerekkel kettézve, olykor tercmenetben. Ebben a fugettaban az anyag
az alaphangnem (D-dur) kozeli hangnemeibe csak rovidebb ideig tér ki vagy modulal
(A-dur, fisz-moll, h-moll, G-dtr, e-moll), amely végiil egy hét iitemen at tarto
dominéns orgonapontos teriiletre érkezik.

Az iddig gordiilékeny, kiilonosebb rendkiviiliséget nem mutato
harmoniafiizések utdn a 201. és a 202. iitem hataran 1évo, egy A-durt>® kdvetd teljes
G-dar harmoniai kapcsolata mintegy villamcsapasként hat. Mendelssohn mintha egy
pillanatra a korai, reneszansz miivek hatasa alatt irédott kompozicidira utalt volna
vissza. Emellett talan az is elképzelhetd, hogy az itt megjelend harmoniai
1épéssorozattal az egyhazzenei é€letet oly szigoruan szabalyozni kivano vezetdk felé
ohajtott mégis egy képzeletbeli féhajtast tenni.

Ezt az 1. motivum négyiitemes, Gjszertien harmonizalt, transzformalt anyaga
koveti, melynek az alaphangnembe valéo megérkezése az V. fok fesziiltségét oldja fel,
¢s amely egyben a kodat késziti eld. Innentdl kezdve a polifonia megsziinik, a tétel
végéig minden, instrumentalis és vokalis megszodlalas egyarant homofonna valik.

A kéda a 2. motivum jellegzetes ritmusi anyagabol egy aszimmetrikus
periodussa fejlodik. E szabalytalan, hétiitemes egység elizidja kovetkeztében a 213.
iitemtdl kezdédden a sulyos iitemeket most mar a fuvéosok inditjak, igy az imitacid
iranya is megfordul. Azonfeliil, hogy a vonoskarral és orgonaval erdsitett énekkari
anyag veszi 4t az imitalandé frazis szerepét, a mindenkori legfelsé szdlam>’
dallamiranya is tiikorforditasuva valik. Az koda a motivikai és ritmikai kohézidok
ellenére az eliziok miatt az idaig inkabb bdvitésekkel fejlesztett anyagtol elkiiloniil.

A Mendelssohn altal oly gyakran alkalmazott zarlati augmentacid itt a tételvégi
zérlatot megeldz0 taktusokra is kivetiil. Az ,, und die Volker mit Recht” karakteralkoto
ritmikdja a harmadik megszolalds sordn dupla hosszisagu értékeket vesz fel. Ez a

szerkesztésmod — a visszhanghatds és az augmentacid hasznalata — kisértetiesen

8 A kvintparhuzamot kikiiszbdlendd, kvint nélkiili A-dur.
3 A hegediikkel és a fafiivosok felsé szolamaival erdsitett szopran korusszolam.
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hasonlit a 714. zsoltar zéarotaktusait megel6z6 szakaszara, ahol a vondskarral és
timpanival meger0sitett korus ,, Halleluja”-jat a teljes fuvoskar visszhangszeriien
tobbszor is megismétli.®

Az 1j szovegrész, a ,, Denn er kommt [mert eljon] ” megjelenésétdl kezdodden
— az utolsé harom akkordot leszdmitva — egészen a zenemii végéig a zenekar csaknem
kanonszerien imitalja a korus frazisait. Ezek az akkordok az egész kompozicio
legvaratlanabb harmoéniai fordulatait adjdk, mikdzben a korus csupan egy umisono
motivumot énekel. A zenekari anyag szubdominans irdnyba vald torekvését mintha az
énekkari motivum a ,, richten” sz06 els6 szotagjan 1évo, rendkiviil exponalt, a zenekari
harmoénidk elséfoku leszallitott szeptimakkordja utani cisz hangja — mit sem térddve a
zenekari harmoénidkkal — mintha visszahuzné a tonikat a kiindulasi helyére (D-dur)

(42. kottapélda).
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42. kottapélda

98. zsoltar — 1V. tétel, 221-237. iitem (korusszoélam és kivonat)

Mendelssohntdl szintén szokatlan az a jelenség, hogy altaldban miivei egyes
tételeit, leginkabb egész darabjait az el6zményekhez képest nem augmentalt
motivummal vagy motivumvéggel zarja le. A Singet dem Herrnben utoljara
megszolalo ,,zu richten das Erdreich [megitélni a foldet]” szovegen énekelt frazis a

darab utolso ilitemeiben a finalis hangmagassagatol eltekintve — kivaltképp a ritmus

60 A 150-156. litemekben. Lasd a /4. zsoltdr elemzését is.
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tekintetében — valtozatlan formaban hangzik el. A zenekari szévet az ismétlés soran is
— az aktiv szilinetet felcseréld iitemsulyon kezd6dd harmoénia kivételével — csupan
némileg mutat valtozast. Nem szamottevd, azonban emlitésre méltd jelenség még,
hogy az utolso iitemekben a 98. zsoltar 9. versét zaro kifejezések a harmadik tételrészt
befejezd taktusokban felhasznalt ,,das Erdreich zu richten” sorrendhez képest itt
megvaltoznak, és a ,,zu richten das Erdreich” alakkd modosulnak.

Mindezen észrevételeket Osszevetve kijelenthetd, hogy a Singet dem Herrn
jocskan kiilonbozik Mendelssohn tobbi zsoltarkantatajatol, azoktdl tobb szempont
tekintetében is eltér. Ezek kozott szerepel egyrészt a mii hossza, mind tételszam, mind
terjedelem tekintetében, e négytételes alkotds ugyanis hozzavetdlegesen harmada két
terjedelmesebb miivének,%! és kozel fele olyan hosszi, mint két masik rovidebb
oratorikus zsoltarfeldolgozasa.®? Ennek oka minden bizonnyal az lehetett, hogy e
miivét kotott liturgiahoz kellett irnia.%® Tovabba Mendelssohntol szokatlan megoldas
még a kompozici6d aszimmetrikus felépitésii hangszerelése — az egész milivon at tartd
hangzasbeli dusitasa —, vagyis a szoloénekessel vald inditas, a nyolcszolamt énekkart
kovetden a harfaval és orgonaval kiegészitett nagyzenekarral vald folytatds és az
exponaltabb fortékat alkalmazd teljes el6adoi apparatussal vald befejezés.®* Ezeken
feliil a zenemi f6képp mégis a liturgikus keretek kozé torténd beillesztése kapcsan tér
el tobbi zsoltarkantatajatol.

Kérdéses, hogy ha esetleg Mendelssohnnak lehetdsége — azaz leginkabb ideje
— lett volna mive atdolgozasara, akkor azt a valtozatot érdemesnek itélte volna-e
kiadasra. Annyi mindenesetre bizonyos, hogy a 98. zsoltar elsd eléadasan résztvevd
hivek egy igen magas szinvonall zenei konyorgés fiiltanui lehettek. Elgondolkodtatd
etikai kérdés még az is, hogy ha egy szerzé nem szandékozik egy miivét kiadatni,
akkor az utokornak illendé-e — esetleg joga van-e — ezt megtennie. Kiilonosen akkor
valik a kérdés relevanssa, ha az alkotdé nem véletleniil kivanta kéziratat a nyomdai
lemezektdl tavol tartani. Mindenesetre szegényebb volna a zeneirodalom e hasonlo

sorsu kompoziciok nélkiil.

81 A 42. zsoltarnak és a 95. zsoltdarnak.

62 A 115. zsoltar és a 114. zsoltdr.

% Dinglinger: ,,Der 98. Psalm.” 283.

% Ahogyan mar kordbban emlitettem, a harfa a negyedik tételben nem kap szerepet.
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az 1828-as kiad4su Luther-féle Biblia

A PsaLM 98

SZOVEGE (2/2)

Mendelssohn atirata

Karoli-féle forditds

[Zsolt. 98:6]
Mit Trommeten und Posaunen jauchzet vor dem
HERRN, dem Kénige.

[Zsolt. 98:7]
Das Meer brause und was darinnen ist, der Erdboden,
und die darauf wohnen.

[Zsolt. 98:8]
Die Wasserstrome frohlocken, und alle Berge seyen
frohlich,

[Zsolt. 98:9a]
Vor dem HERRN; denn er kommt, das Erdreich zu
richten.

[Zsolt. 98:9b]
Er wird den Erdboden richten mit Gerechtigkeit, und
die Volker mit Recht.

[Zsolt. 98:9a]
denn er kommt, das Erdreich zu richten.

mit Drommeten und Posaunen jauchzt vor dem
Herrn, dem Konige.

Das Meer brause und was darinnen ist, der Erdboden
und die darauf wohnen.

Die Wasserstrome frohlocken und alle Berge seien
frohlich

vor dem Herrn, denn er kommt das Erdreich zu
richten.

4. Allegro

Er wird den Erdkreis richten mit Gerechtigkeit, und
die Volker mit Recht.

Denn er kommt zu richten das Erdreich.

[Zsolt. 98:6]
Trombitdkkal és kiirtzengéssel vigadozzatok a kirdly, az
Ur elétt!

[Zsolt. 98:7]
Harsogjon a tenger és minden benne vald, a vildg és a
kik lakoznak benne.

[Zsolt. 98:8]
A folyévizek tapsoljanak, a hegyek egyiittesen
orvendezzenek

[Zsolt. 98:9a]
Az Ur elétt, mert eljon megitélni a foldet;

[Zsolt. 98:9b]
Megitéli a vilagot igazsdggal és a népeket
méltanyossaggal.
[Zsolt. 98:9a]
mert eljon megitélni a foldet;

34b abra
A 98. zsoltar szovege (2/2)
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OSSZEGZES

Mendelssohn korai szimfoniaihoz és koralkantataihoz hasonléan zsoltarkantatainak
keletkezése — a Non nobis Domine els6 valtozatat leszamitva — egy viszonylag rovid
id6szakra, az 1830-as évek végére és az 1840-es évek elejére korlatozodik (35. dbra).

A miuvek kozotti az egyik legerdsebb miifaji kohéziot a felhasznalt szovegek
adjak. Ahogyan a zsoltarkantata gyljtonév is kifejezi, mind az 6t kompozicioja
zsoltarokat hasznal fel. Mendelssohn szdmos mas esetben dolgoz fel ilyen szovegeket,
azonban azokat a cappella hangszereli. Mivel mind az 6t zsoltarkantatdjat vegyes
karon kiviil szélistdkra és nagyzenekarra irja, azokat joggal lehet kantataknak nevezni,
¢s a felhasznalt szovegiik alapjan egy csoportba rendezni.

Béar Mendelssohn 6t zsoltarkantataja — leginkabb az el6adoi apparatus és a
felhasznalt szoveg miatt — egy miifaji csoportba sorolhatok, azonban a
disszertaciomban kifejtett gondolatok alapjan nyilvanvalo, hogy azok mégis sok
tekintetben eltérnek egymastol. Az elsd, leginkabb a hdndeli mintakbol merité Non
nobis Domine, az azt kovetd, maga Mendelssohn és a kortarsak altal is leginkabb
azt kovetd, késdbb Mendelssohn egyik sajat kedvenc oratorikus alkotasava valo
Kommt, lasst uns anbeten szovegkezdetli miive, a negyedik, Da Israel aus Agypten
zog monumentalitdsa, valamint a Singet dem Herrn valddi liturgikus funkcioja ezeket
a zenemuveket egymastol teljesen eltéréveé teszik.

Mar az elsd és masodik zsoltarkantéatdja kozt is érzékelhetd, hogy mig az el6bbi
— inkabb szerkesztésmod és szolamvezetés tekintetében — erdteljes hiandeli hatasokat
mutat, addig az utobbiban ez mar egyaltalan nem, vagy nem ezekre a dimenzidkra
vetitve mondhato el.

Ahogyan Mendelssohn zsoltarkantataiban leginkabb a barokk és némileg a
reneszdnsz kor hatdsa a modern gondolkoddsmoddal keveredik, hasonloképp
mosodnak el e kompoziciok egyhézi és koncerttermi funkcionalitast elvalasztd éles
hatarvonalai.

Aki Mendelssohnt nemcsak a manapsag leginkabb repertoaron tartott miivei
alapjan szeretné megismerni, ¢s nemcsak a legnépszeriibb egyhdzi a cappella
korusmiivei altal kivanna miivészetérol sekélyes kovetkeztetéseket levonni, hanem a

zeneszerzO egy viszonylag feltaratlan vilagadba szeretne bebocsatast nyerni, annak

153



Dinya Déavid: Felix Mendelssohn-Bartholdy zsoltarkantatai

elengedhetetlen, hogy a disszertdciomban elemzett alkotasok figyelmének fokuszaba

kertiljenek.
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PSALM 115

Non nobis Domine /
Nicht unserm Namen, Herr
(MWV A9, 0p. 31)

MENDELSSOHN OSSZES ZSOLTARKANTATAI

OSSZEHASONLITAS
PSALM 42 PSALM 95
Wie der Hirsch schreit Kommt, lasst uns anbeten

(MWV A 15, op. 42)

(MWYV A 16, op. 46)

PSALM 114

Da Israel aus Agypten zog
(MWYV A 17, op. 51)

PSALM 98

Singet dem Herrn
ein neues Lied
(MWV A 23, op. posth. 91)

NYELV

TETELEK KAPCSOLODASA

LATIN / NEMET

KULONALLO TETELEK

NEMET (/ ANGOL)

KULONALLO TETELEK

NEMET (/ ANGOL)

KULONALLO TETELEK

NEMET (/ ANGOL)

VEGIG ATTACCA

NEMET

VEGIG ATTACCA

KIZAROLAG ZENEKARI NINCS NINCS NINCS NINCS NINCS

TETEL

A CAPPELLA TETEL VAN NINCS NINCS VAN VAN

RECITATIVO NINCS VAN VAN CSAK RECITATIVO-SZERU NINCS

TETEL

TETEL ENEKES VAN VAN NINCS VAN VAN

SZOLISTAVAL

TETEL DUETTEL NINCS NINCS VAN NINCS NINCS

TETEL ENEKES NINCS VAN VAN NINCS NINCS

SZOLISTAVAL ES KORUSSAL

TETEL DUETTEL ES VAN NINCS NINCS NINCS NINCS

KORUSSAL

TETEL KVINTETTEL NINCS VAN NINCS NINCS NINCS

VALTOZATOK SZAMA -2 -4 -3 -2 1
36. abra

Mendelssohn 0sszes zsoltarkantatainak osszehasonlitasa
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1. fiiggelék (3/3)
Mendelssohn: Kommt, lasst uns anbeten — els6 valtozat (1838)

II. tétel (partitara)
a kiadatlan kézirat digitalizalt verzidja
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2. fiiggelék

Mendelssohn: Kommt, lasst uns anbeten — masodik valtozat (1838)
II. tétel, 1-12. {item (kézirat, partitura)
(Mus.ms.autogr. Mendelssohn Bartholdy, F. 30)
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Dinya Dévid: Felix Mendelssohn-Bartholdy zsoltarkantatai

MENDELSSOHN EGYHAZI SZOVEGEKRE KOMPONALT MUVEI A NYELVEK MEGOSZLASA SZERINT

KISAPPARATUSU MUVEK

jegyzékszam LATIN NEMET ANGOL
MWV B1 Ich weiche nicht von deinen Rechten
MWV B2 Deine Rede prig ich meinem Herzen ein
MWV B 3 Ich will den Herrn nach seiner Gerechtigkeit preisen
MWV B 4 Tag fiir Tag sei Gott gepriesen
MWV B 5 Gott, du bist unsre Zuversicht und Stirke
MWV B 6 Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes
MWV B7 Er hat der Sonne eine Hiitte gemacht
MWV B 8 Das Gesetz des Herrn ist ohne Wandel
MWV B9 Jauchzet Gott, alle Lande (Psalm 66)
MWV B 10 Jube Dom’ne Ein Abendgebet
MWV B 11 Wie grofS ist des Allmdchtgen Giite
MWV B 12 Kyrie
MWV B 13 Jesus, meine Zuversicht
MWV B 14 Allein Gott in der Hoh sei Ehr
MWV B 15 Te Deum
MWV B 16 Was mein Gott will, das gscheh allzeit
MWV B 17 Salvum fac populum tuum
MWV B 18 Hora est
MWV B 19 Ave Maria
MWV B 20 Aus tiefer Not
MWV B 21 Mitten wir im Leben sind
MWV B 22 O beata et benedicta
MWV B 23 Surrexit pastor Er ist ein guter Hirte
MWV B 24 Veni Domine Herr, erhére uns
MWV B 25 Te Deum We praise thee, O God
MWYV B 26 Adspice Domine Vespergesang
MWV B 27 Zum Abendsegen Lord, have mercy upon us
MWV B 28 Beati mortui in Domino morientes
MWV B 29 Periti autem fulgebunt
MWV B 30 Laudate pueri Dominum Ihr Kinder Israel

3b fiiggelék
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MENDELSSOHN EGYHAZI SZOVEGEKRE KOMPONALT MUVEI A NYELVEK MEGOSZLASA SZERINT
KISAPPARATUSU MUVEK

jegyzékszdm LATIN NEMET ANGOL FRANCIA
MWV B 31 Lord, hear the voice of my complaint (Psalm 5)
MWV B 32 Defend me, Lord, from shame (Psalm 31)
MWV B 33 Lass, o Herr, mich Hilfe finden Why, O Lord, delay for ever
MWV B 34 Dem Herrn der Erdkreis zusteht (Psalm 24)
MWV B 35 Worauf ist doch der Heiden Tun gestellt (Psalm 2)
MWYV B 36 Gott als ein Konig gwaltiglich regiert (Psalm 93)
MWYV B 37 Nun singt ein neues Lied dem Herrn (Psalm 98)
MWV B 38 Ihr Volker auf der Erde all (Psalm 100)
MWV B 39 Auf dich setz ich, Herr, mein Vertrauen (Psalm 31)
MWYV B 40 Wer in des Allerhdchsten Hut (Psalm 91)
MWV B 41 Warum toben die Heiden (Psalm 2)
MWV B 42 Frohlocket, ihr Volker
MWYV B 43 Tag des Zorns, Gericht der Siinden
MWV B 44 Herr, Gott, du bist unsre Zuflucht fiir und fiir
MWV B 45 Jauchzet dem Herrn, alle Welt (Psalm 100)
MWYV B 46 Richte mich, Gott (Psalm 43)
MWV B 47 Heilig, heilig, heilig ist der Herr Zebaoth
MWV B 48 Ehre sei dem Vater
MWYV B 49 Hor mein Bitten Hear my prayer
MWYV B 50 Herr, gedenke nicht unsrer Ubeltaten
MWV B 51 Mein Gott, warum hast du mich verlassen (Psalm 22)
MWV B 52 Um unsrer Stinden willen
MWV B 53 Denn er hat seinen Engeln befohlen
MWYV B 54 Lasset uns frohlocken
MWV B 55 Erhaben, o Herr, iiber alles Lob
MWV B 56 Venez et chantez
MWYV B 57 Die deutsche Liturgie
MWV B 58 Jubilate Deo Jauchzet dem Herrn, alle Welt O be joyful in the Lord
MWV B 59 Magnificat Mein Herz erhebet Gott, den Herrn My soul doth magnify the Lord
MWV B 60 Nunc dimittis Herr, nun ldssest du deinen Diener fahren Lord, now lettest Thou Thy servant depart in peace

3c fiiggelék
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Dinya Dévid: Felix Mendelssohn-Bartholdy zsoltarkantatai

MENDELSSOHN EGYHAZI SZOVEGEKRE KOMPONALT MUVEI A NYELVEK MEGOSZLASA SZERINT
ENEKES SZOLISTAT ES ZENEKART FOGLALKOZTATO MUVEK

jegyzékszam LATIN NEMET ANGOL
MWV C1 Ein Tag sagt es dem andern
MWV C2 Salve Regina
MWV C 3 Ave maris stella
MWV C 4 The Lord God Almighty

3d fiiggelék
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